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Aysel SALAMOVA

MIRZA KADIM
IREVANI VE
YARATICI MIRASI

yUzyildan itibaren Azerbaycan guzel sanat-
1 9Iar|nda yeni akimlar ve Usluplar ortaya ¢ik-
mis, gercekci egilimler glclenmistir. Minya-
tUr sanatinin geleneklerinden tamamen vazge¢meyen
sanatcilar, portreler de dahil olmak tizere kompozisyon-
lar olustururken perspektifi aktif olarak kullanirlar. Min-
yatiir unsurlarinin gercekgi geleneklerle birlegimi
ve tamamlayicilligi Azerbaycan sanat ekoliiniin
olusumunda ve gelismesinde dnemli rol oynamis-
tir. 19.yUzyilin ilk yarisindaki olaylar ve srecler, Rusya ve
Avrupada glg¢ kazanan gercekgi akimlarin, yerel giizel
sanat gelenekleriyle kaynasmasina yol actl. Yzyilin bas-
larinda Azerbaycan sanatcilarinin eserlerinde minyatdr
ve Kacar sarayi resim gelenegine 6zgi stsleme Uslubu
hala hakim iken, yUzyilin ikinci yarisindan itibaren yeni
bir Gslubun belirtileri yogunlasmaya baslamistir.

Bu yenilenme egiliminin carpici bir érnegi, Azer-
baycan Milli Sanat Muzesi'nin grafik koleksiyonunda
yer alan Mirza Kadim Irevaninin (1825-1879) eseridir.
Sanatgl, ortacag minyatiir sanatinin geleneklerin-
den tamamen uzaklasmadan, portre karakterinin
psikolojik imgesinin gercekgi bir sekilde yansitil-
masina ve en iist diizeyde aktarilmasina cabala-
mustir. Eserlerinde Avrupa portre sanatinin karakteristik
ozelligi olan dissal benzerlik ve imgenin 6zgUr esnekligi
g6ze carpmaktadir. Yeniliklere acik olan sanatgi, her za-
man sUslemeci imgelere olan bagliligini vurgulamistir.

Mirza Kadim, Revan sehrinde dogdu ve ailenin tek
cocuguydu. Babasi Memmed Huseyin, ahsap isciliginin
meshur bir ustasiydi. Oglunun sanatsal yaraticiliga olan
tutkusunu gorlince ona susleme sanatlarini 6gretmeye

Biilbiil ve gtil fidani. Malzeme: kadit, teknik: suluboya.
19. ylizyil ortalari.

baslad!. Tiflis Progymnasiumda iyi bir egitim aldiktan
sonra mezun olan Kadim, 6zellikle Rusca, Fransizca ve
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Farscaya hakimdi. Ogrenimi sirasinda Rus giizel sa-
natlariyla tanisti ve bu tanisiklik onun gelecekteki
calismalanini etkiledi. Progymnasium’'u 15 yasinda
bitirdikten sonra memleketine dénen Kadim, hayatinin
geri kalanini 35 yil boyunca memuriyette calisarak ge-
¢irdi. Bog zamanlarinda resim tutkusunu hayati boyunca
sUrddrdd. Ofisinin duvarlarini gizimlerle stsledigini séy-
lemek yeterli olacaktir. Calismalarinda nakis, duvar resmi,
grafik ve cam Uzerine yagliboya portre gibi sablon tasa-
rimlari &nemli yer tutmaktadir.

Irevani'nin yaratici calismalar (ic asamaya ayrnlabilir:
erken, orta ve olgunluk (geg). Sanat¢l erken dénemle-
rinde ipek islemeler, duvar desenleri, sanatsal al-
tin islemeler icin cesitli desenler ve sablonlar Uret-
mistir. Duvar desenleri icin kullandigi sablonlar arasinda
baklava desenleri, kareler, daireler ve sekiz kdseli yildizlar
yer aliyor. Stilize bitkisel stslemeler (islimi) ve simetrik
kus tasvirleri, sanatcinin ulusal motiflere olan yakin ilgisi-
ni gostermektedir. Bu serideki sablonlar arasinda kalem
ve miurekkep cizimleri dikkat ¢ekiyor: “Oturan Kadin’,
“Danscl’,"Ask Sahnesi”.

Bunun yani sira, cam Uzerine yagliboya teknigiyle
yaptidi ilk portre calismalari olan “Kadin”, “Miizik
Calan Kiz” ve “Dervig” ile suluboya ve tempera
teknigiyle yaptigi “Tiirk Sultani” (II. Mahmud) ve
“Molla” portreleri de irevani'nin erken dénem eserlerin-
dendir. Bu eserler sadelestirilmis bir Uslupla hazirlanmis
olup, sadece konuyu izleyiciye aktarmayl amaclamakta-
dir. Osmanli Sultani Il. Mahmud'un at sirtinda, lacivert
apoletli askeri Gniformali, kilic kemerli ve geleneksel fes-
li olarak tasvir edildigi “Turk Sultani” adli grafik eseri de
mutlaka dikkate degerdir. Bu eserde karakter gelisiminin
ayrintilarina dikkat ¢ekiliyor.

Irevaninin, Arap alfabesiyle yazilmis, geleneksel
olarak Dogu’da askin sembolii olarak algilanan bir
gil ve biilbiil imgesi biciminde sunulan lirik bir siirin
yer aldig, bestesel olarak 6zgln, hatta tek el yazmasini
da belirtmek gerekir. Siir marekkeple, Nestalik ve Sikes-
te hatlaryla yazilmistir. Bu eserle tematik olarak iliskili
olan suluboya tablosu “Bulbil ve Gul Calist’, parlak ve saf
renkleri, hassas 151k-golge kullanimi ve ayrintili tasviriy-
le gdze hos geliyor. Sanatcinin gicegin dikenli sapini ve
yapraklarini bilerek az isledigi izlenimi ediniliyor.

Mirza Kadim'in yaratici ¢alismalarinin ikinci asamasi-
ni, &ncelikle Revandaki Serdar Sarayi'nin duvar resimleri
olusturuyor. Daha dnce Revan hanlarinin ikametgahi
olarak kullanilan bu sarayda, 1867-1880 yillari arasinda
devlet hazinesinden ayrilan kaynaklarla onarim ve res-
torasyon calismalari yapilmistir. Bu projede Mirza Kadim

de yer aliyordu; resmi bir sanat egitimi almamis olma-
sina ragmen yetenegiyle taniniyordu. Sarayin Aynali
Salonu’ndaki duvar portreleri ve siisleme kompo-
zisyonlarinin restorasyonu kendisine emanet edildi.
Alman gezgin August von Haxthausen'in 1843'te Erivan’i
ziyaret ettigini belirtmek gerekir. Serdar Sarayr'nin Aynal
Salonu'nu tasvir ederken, iran Sahi Feth Ali, oglu Abbas
Mirza, son serdar (askeri komutan) HUseyin-Kulu Han,
kardesi Hasan ve poptler destan kahramanlari Ristem,
Sohrab ve Isfendiyar ile Amazonlarin portrelerine dik-
kat cekmistir. Aynali Salon'un Ust katindaki nislere Kacar
tarzinda blytk portreler yerlestiriimisti. Saraydaki bazi
resimleri yeniden isleyerek onlara yeni bir hayat veren
sanatgl, kendi Uslubuna uygun olarak karakterlerin psi-
kolojik &zelliklerini de ortaya ¢ikarmistir. Rus fotografc
D. Yermakov'un 1880'li yillarda cektigi fotograflarda sa-
rayin Aynali Salon'unun duvarlarinda sekiz portre acgik¢a
gorultyor.

Dogu mimarisinin incilerinden biri olan Serdar Sarayi
ne yazik ki ginimize ulasamamistir. Bunda depremler
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ve diger olumsuz doga olaylari kadar Ermeni asir
milliyetgilerinin kasith yikici eylemlerinin de rolii
olmustur.

Saray 1914 yilinda buytk hasara ugramis, Mirza Ka-
dim’in Uzerinde calistigi portreler Tiflis Askeri Tarih MU-
zesi'ne nakledilmis ve o tarihten bu yana Gurcistan Dev-
let Sanat Mizesi'nde korunmaktadir. Azerbaycan Milli
Sanat Muzesi'nin grafik koleksiyonunda Mirza Kadim
Irevaninin “Abbas Mirza” “Feth Ali Sah” ve "Savasci” adli
hazirlik portre eserleri yer aliyor. Bu eserlerde imgeler ve
kompozisyon yapisi, Serdar Sarayr'ndaki portre eserleriy-
le Uslupsal olarak baglantilidir.

“Halida Oturan Feth Ali Sah” portresi 18501 yillarda
Serdar Saray! i¢in hem resim hem de grafik versiyonla-
ryla yapilmistir. Kagar tarzi portreler karsilastirldiginda
benzer ve ayirt edici dzellikler tasimaktadir. Grafik versi-
yonda sah, yesil bir tahtta oturmus, bir yastiga yaslanmis
sekilde tasvir edilmistir. Kisinin uzun siyah sakali, uzun
kirmizi ctibbesi, kraliyet tacy, kilici ve degerli taslarla inci-
lerle zengin bir sekilde islenmis kemeri, dogu hikimda-
rinin imajini tamamlayan 6zel unsurlar olarak islev gor-

mektedir. Ic mekanda yer alan, cicek, bordrler ve buta
desenleriyle stsli mavi hali, minyatdr tarzinin bir géster-
gesi olarak karsimiza cikarken, karakterin yUz hatlarinin
gelenekselligi, sanatginin ikonografik benzerligi hentz
yakalayamadigini gosteriyor.

Bir diger 6nemli askeri ve siyasi figlr Abbas Mirza'nin
siyah suluboyayla portresi, sanat¢inin Revan askeri ko-
mutanlarin portreleri Uzerine yapacadi ¢calismaya yone-
lik hazirlik calismasini temsil ediyor. Basinda, uzun siyah
sakaliyla birlikte iri hatlara sahip yUzinU cerceveleyen
uzun, konik bir baslik var. Sanatcinin temel amaci karak-
terin kisiligini gercekci bir sekilde aktarmakti. Sanatginin
Abbas Mirza'nin kaftaninin kivrimlarini betimlerken us-
talikla kullandigi 1sik-g6lge efekti de dikkat cekiyor.

Mirza Kadim'in Serdar Saray! icin yaptidr yagliboya
portreler, Azerbaycan sovale resminin ilk ornekle-
rini temsil ediyor. Bu resimler yazara genis capta
bir iin kazandirdi ve onun kraliyet mensuplarinin
resimlerine olan ilgisinin ve giderek artan pro-
fesyonelliginin bir gostergesi oldu. Boylece Ireva-
ni, 1860’ yillarda, bir dergi reproduksiyonundan yola
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cikarak, gelecegin imparatorluk cifti olan Biyuk Prens
Aleksandr Aleksandrovi¢c ve Prenses Maria Fyodorov-
na’nin suluboya portresini yapti.

Mirza Kadim Irevaninin yaratici calismalarinin olgun-
luk ddneminde, sanatginin yeni bir tasvir tarzina olan ar-
zusunu en canli sekilde ortaya koyan bir portre galerisi
yaratildi. Sanatgl, yasaminin son 15 yilinda suluboya ve
tempera teknigiyle yaptigi portre trdntn onemli 6r-
neklerine imza attr: “Oturan Kadin’, "Kacgar Prensesi Mah
Talat Hanim Portresi’, “Kacar Prensi MecUllah Mirza Port-
resi”, irevani’nin olgunluk déneminin belki de en
iyi eseri 1870’lerde yaptigi “Oturan Kadin” port-
residir. Sanatci, yastigin Uzerinde bacak bacak Ustline
atmis oturan geng ve gizel bir kadini resmetmistir. Ha-
fifce saga donmUs ve dusinceli bir sekilde yana bakiyor.
Sanatg, iri kahverengi gozleri, kaynasmis kaslari, kliguk
burnu ve agziyla ylzinu gercek¢i ve inandirici bir sekil-
de resmetmistir. Kadinin ydzine ve omuzlarina dokulen
saclar desenli bir sal ile értdlidur. Sagina ilistiriimis gul
ve elindeki mendil, 6znenin ask yasantilarini sembolik
olarak gosterirken, boynundaki zincir sematik olarak be-
timlenmistir. Kadinin Uzerinde, buta desenleri ve halk
kiyafetlerinin glzelligini yansitan bitki stslemeleriyle
sUslenmis ve Uzerine bir kilece (kadin Ust kiyafeti) giy-
digi sari bir gomlek vardir. Arka planda desenli bordurle
sUslenmis acik renkli bir duvar, zeminde geometrik ve
cicek desenlerinden olusan bir hali kullaniimis; sanatci
bu sayede gorintideki perspektifi vurgulamayi ve go-
rantdnun gercekciligini artirmayr amaglamistir. Sanat-
¢l, yastigin kumasinin dokusunu, etegin kivrimlarini ve
glinesin malzeme Uzerindeki yansimalarini resmederek
gercekgilikle geleneksel minyatdr tarzinin uyumlu bir
birlesimini yakalamayi hedeflemistir.

Mirza Kadim, bir diger grafik portre calismasinda
ise yuksek sosyetenin temsilcisi olan Iran Prensesi Mah
Talat resmetmistir. Kompozisyonun arka planinda,
pencerenin alt cercevesindeki yazitta karakterin adini
gortyoruz. Bu tablo, perspektifin daha iist diizey-
de aktarimini, minyatiir ve gercekgcilik unsurlar
arasindaki iligkiyi gostermektedir. Mirza Kadim'in
1870'li yillarda gtinimuze ulasan Prenses Mah Talat'in
iki portresini ¢izdigini belirtmekte fayda var. Bunlardan
biri, Gurcistan Devlet Sanat Mizesi'nde korunuyor ve
karakterin ylz hatlari tam olarak net bir sekilde tasvir
edilmiyor. Azerbaycan Ulusal Sanat MUzesinde sergi-
lenen bir diger portrede ise yUz hatlarn daha belirgin,
ten rengi daha parlak ve genel goriintl daha detaylidir.
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Sanatgl, boylece kadinin yizine ve omuzlarina disen
koyu kestane rengi kivircik bukleleri 6zenle aktarmis.
Basinda ciceklerle stsli sal ve Uzerinde “buta” seklinde
desen bulunan degerli taslardan olusan bir tag, kiipele-
re incilerle stslt bir zincir takilidir. Ust gomlek, arkalik,
kirmizi kilece, ayrica “buta” resimleri ve altin islemeler-
le stslenmis, genis brokar yesil etek, karakterin soylu
sinifa ait oldugunu gosterir. Arka planda, UstU “sebeke”
biciminde renkli camlarla susld, yesil perdelerle sislen-
mis aclk bir pencere gortliyor. Zemin, Irevani'nin tim
resimlerinde gorllen ic mekan detayi olan ¢icek desenli
ulusal bir haliyla kaphdir. Sanatcl, Iran Kacar Hanedanli-
gi'nin bir diger temsilcisi olan Prens Macullah Mirzanin
grafik portresinde, zemin bordUrine kendi imzasinin
yani sira, portresini yaptigi kisinin adini - “saygideder
Prens Macullah Mirza” - da eklemis. Prensin kendisi,
“buta” resimleri ve altin islemelerle stslenmis kirmizi bir
arkalik ve mavi pantolon giymis, tam boy olarak tasvir

edilmistir. Sanatgl, geng prensin yUz hatlarina ve gozle-
rindeki dusinceli ifadeye 6zel vurgu yapmistir. Sanatci,
karakterin mavi gémlegini ve perdeyi tasvir ederken,
arka planda 1sik-golge efektini yansitmaya calismustir.

“Iki Figtrin Kompozisyonu'nda sanatcl, ic mekanin
merkezine iki insan figlrd yerlestirerek, kompozisyonun
derinligini aktarma ve perspektif olusturma becerisini
ortaya koymustur. Sanat¢i bu calismasinda alisiimig Gs-
luptan uzaklasarak arka plana insan figurlerini, 6n plana
ise mavi ve kirmizi spiral borddrlerle stslU sdtunlar yer-
lestirilmistir,

Mirza Kadim, 1875 yilinda, 50 yasindayken, yaratici
calismalarinin zirvesindeyken, memleketi Revan'da 6ldU.
Cenazesi memleketinde defnedilmis ancak mezari
maalesef giiniimiize ulasamamistir. Yillar sonra, 20.
yUzyilin baslarinda, sanatginin ogullari Alekper Bey ve
Aliasker Bey Kadimbeyovlar, Azerbaycanlilar ile Ermeni-
ler arasinda etnik catismalarin ¢cikmasi nedeniyle mem-
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leketleri Revan'l terk edip BakU'ye gb¢ etmek zorunda
kaldilar. Mirza Kadim'in bircok eseri ve kiitiiphanesi
Revan’da kaldi. Sanatg¢inin giiniimiize ulasan eser-
leri 1921 yilinda gelini Fatma Kadimbeyova tarafindan
Baki'ye gotdrdlmdstdr. Sanatginin  ailesi, 1933-1939
yillart arasinda 26 eserini Azerbaycan Sanat Muzesine
bagisladi. Ayrica Mirza Kadim Irevani'nin ti¢ eseri —“Mah
Talat Portresi”ve iki kompozisyonu - "Gl ve Bulbdl” Gur-
cistan Devlet MUzesi'nde, bir minyatdr eseri ise St. Pe-
tersburgdaki Ermitaj MUzesi'nde bulunmaktadir.

Mirza Kadim Irevani kisinin dis gériinistine fazla
ilgi gosteriyordu. Portrede dis benzerligin yakalanmasi
cagdas Azerbaycan resim sanatinda bir dondm nokta-
si olmustur. Azerbaycan sovale resminin kurucusu
olan Mirza Kadim, yerli giizel sanatlara gercekgilik

ogeleri getirmistir. Onun baslattigi gelenekler, Azer-
baycan guizel sanatlarinda gergekgi ekolin dnciist Azim
Azimzade tarafindan strdtraldd.
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