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DUNYA MAHIYETLI
CALGI ALETI: TAR

ar — Azerbaycanlilar arasinda, belki de en popU-
ler calgr aletidir. Onun, diger telli calgilardan farkli
olan sekli hemen dikkat cekmektedir. Tarin telle-
rinden stzUlen zengin ve renkli sesler, insanin kulagini
oksayarak bydler. Bu, yapimin mikemmelligi, halk ezgi-
lerinin, 6zellikle de makamlarin ince ayrintilarini aktaran
bakulu celik, bakir tellerin varligi ile izah edilmektedir.

Aletin sapi Uzerinde makamlarin sirasina uygun olan
bes perdenin ve makamin icrasi sirasinda kullanilan bas
telin bulunmasi bunu bariz sekilde kanitlamaktadir. Ge-
nis diyapazon, parlak sesler, ahenk, orijinal ses perdesi,
polifonik akortlarn icrasi ve virtidéz pasajlari icra etme
imkani, uzun stren dinamik yUkselise, seslerin sénme-
sine, renkli stsleme, nlanslarin tedricen ylkselmesine
varmak — tim bunlar tarin solo, eslik eden, topluluk ve
orkestra calgisi gibi kullanilmasina imkan saglamaktadir.
Ama yine de tar, ifacinin blyUk 6l¢tide ustaliginin ve ale-
tin teknik imkanlarinin ortaya ¢iktigi solo makamlarin
kabul edilmis calgi aletidir. Tarda ifa insanin duygula-
rini, ruh halini daha acikca aktariyor, icini tam agiyor.

Azerbaycanda tar XVIII ylzyildan itibaren populer
olmaya baslamis. Ayni zamanda, onun Ortagag'da varo-
lusunu Baba Tahir Uryan, Ferruh Sistani, Katran Tebrizi,
Assar Tebrizi, Muhammed Fuzuli, Govsi Tebrizi gibi sair-
lerin eserleri ve minyatUrler kanithyor [1, 2, 3].

Farscadan terciimede tar “tel” “ip” anlamindadir. Ge-
nelde bu s6z, sadece tellerin sayisi ile secilen tek tip
calgilar belirlemek icin kullaniliyordu, érnegin, yektar,
dutar, setar, cartar, penctar, sestar. Burada degisen ilk he-
celer rakamlari belirtmektedir (birden altiya kadar). Tar
gibi cok telli calgl aleti icin bu kelimenin kékunin kul-
laniimasi nedenini agiklamak zordur. Daha ziyade, tarin
adi “ses c¢ikaran aga¢” anlamina gelen “gimtar”in sa-
delestirilmesinden gelmistir [4]. Orta Asyada yaygin
olan cok telli calgl olan tanburun adinda tellerin sayisi
degil, sesi (tan-kalp, bur-parcalamak) temel alinmistrr.
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Yapi olarak sadece Pamir ribabi tara yakin sayiimak-
tadir; baska bir rivayete gore tar, tanbur ve udun karisimi
olarak kabul ediliyor [5]. Daha erken kaynaklarda, tarin
Iranda genis yaygin olan setar [6], veya geycekten [7]
ortaya ¢ktigi rivayet ediliyor. Ancak setarin armut bigim-
li gdvdesi ve deri yerine ahsap deka(tellerin titresimini
havaya veren ve sesleri ylkselten detay —terc) olma-
si bu sonucun aksini séylemektedir. Cift gévde ve deri
deka, tardan farkli olarak kisa boyun ve geriye katlanmis
kafaya sahip geyceke 6zgldur. Ayrica, bu calgl yay ile
calinmaktadir. Tim bunlar dikkate alindiginda, tarin Kaf-
kasyadan, daha dogrusu Azerbaycandan geldigi istisna
edilmiyor [1, 6, 7].

Tarihen tar, Azerbaycan ve Iran’la sinirh olan kictk
bolgede genis yayllmisti. O, bes tel (iki beyaz, iki sari, bir
bas), blyUk govdeye sahipti, uzun olan boyuna 27-28
perde baglaniyordu. Aletin agir olmasi nedeniyle cali-
nan zaman diz Ustinde veya gogus altinda tutuyorlard.

XIX ylzyillin 70'li yillarinda tar, Karabagl Mirza Sa-
dik Esed oglu (1846-1902) tarafindan yeniden yapilan-
mistir. Onun ifasina hayran olan dinleyicilerin kendilerini
“‘can!l’, "Sadik can!” diye haykirmaktan ala koymamalari
sonucu Sadik halk arasinda Sadikcan olarak Un kazan-
di. Sadikcan tel sayisini 18%, daha sonra ise 13% indir-
mis, perdeleri de 22 olarak birakmistir. Boynun egriligini
dnlemek icin o, gdvdenin &zel ¢ikintisina sabitlenmis,
gikintinin iginde ise ahsap destek yerlestirmistir. Sadik-
can tarin govdesinin kalinligini azaltmis ve yan taraflari-
ni dogrultmustur, bununla birlikte gévdenin Ust kismini
genisleterek ses gucind artirmistir. Agirhgr hafiflemis
olan tarr artik gogus kisminda tutmak mumkdndU. Bu
da tarin icra olanaklarini artirdi. Populerlik kazanan bu
yapimdaki tar kisa bir stre icinde Kafkasya'nin tamami-
na, Turkiye'nin Kars bodlgesinde ve Orta Asyada yayild!.

Bes telli tar Orta ve Glney Iranda varligini devam et-
tiriyordu. XX ylzyilin baslarinda Iranli mizisyen Gulam
Huseyin Dervis (1873-1926) tara altinci teli ilave etti [7].
Yeniden yapilanan ve "Azerbaycan tari” olarak adlandiri-
lan tar ise Azerbaycanda XIX yUzyilin son ¢eyredinden
itibaren daha yaygin olmaya basladi. Alete daha saglam
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bir sekilde ayar verilmesini saglamak amaciyla 1929 yi-

linda tarin tel sayisi 11'e dusurdldu.

XX yUzyilin 20'li 30'lu yillarinda tarin korunmasi veya
ondan vazgecilmesi konusunda yapilan uzun tartisma-
lardan sonra, dahi Azerbaycan bestecisi Uzeyir Hacibeyli,
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tarin 12 ton ayarda esit araliktaki mizik aletleri arasinda
kalmasini ve bununla da tarin nota, opera ve senfonik
orkestralarina dahil edilmesini basardi. Bunun sayesinde,
yUksek ve orta dereceli 6zel mizik egitim kurumlarinda
tar sinift agilmaya basladi.

Tarin bilesim 6geleri — govde (canak), direk (i¢ kol),
dipcik, boyun, kafa, asik, perde, herek ve tellerdir. Tarin
toplam uzunlugu 830-890 mmdir.

Tarin rezonatdr roll oynayan, iki tarafi uzun ve disbi-
key ¢ikintili olan gévdesi iki esit olmayan yaridan — kiicik
ve biyuk canaklardan olusur. Ustadlarin canli bir dille an-
lattigr gibi, blyUk ve klcUk canaklar kalp ve bobrek roli-
nU oynuyor. Ses kalpte glgleniyor ve “gdbekten” (bUyik
canaktan kdcUk canaga gecen bolge) gecerek bdbrekte
filtre ediliyor. Ust taraftan bakildiginda, gévde 8 rakamin
hatirlatiyor. Govde tekparca dut agacindan yapilir.

Boyun uzun olup, Ustten yUz tarafi yassi, asagisi ise
yuvarlaktir. Ifa sirasinda sol elin hareketini hafifletmek
icin boyun Ust tarafa dogru daraliyor. Boyunun yapimin-
da ceviz agacinin goébedi kullanilr.

Govde ve boyun, dut, erik veya ceviz agacindan yapi-
lan koni seklindeki dipcige tutturulur.

Bas taraf, yan ve kenarlari boyunca yuvarlak ve figlr-
|G kesikleri olan, dar, derin ve én, Ust ve alt taraflan agik

kutu seklindedir. Ust tarafina ti¢ buytk (yuvarlak baslikla)

ve Ug¢ kdguUk (yassi baslikla), karsi tarafina ise Gg¢ blyUk
anahtar takilir. Bunlar baslica olarak armut agacindan
yapilir.

Gam agacindan olan destek kare seklindedir. Onun
bir ucu gévdenin icinde alt kisma, diger ucu ise boynun
sonuna dayanir. Destek, boynun asag, yukari ve yanlara
dogru egilmesini dnler.

Govdenin, ses rezonatdrd rolinU oynayan agik kismi-
na zar olarak iri boynuzlu malin (manda harig) kalp zari
veya yayin baliginin gdgus bolgesi derisi gerilir.

Boyun (kol) kismina belli mesafelerde enine 22 perde
baglanir. Perdelerin sayi, Azerbaycan muzigine karakte-
rik olan ses yUksekligine uygundur. Perdeler, koyunun
bu alete yumusak ses kazandiran ince bagirsagindan
yapilir. Son zamanlar bagirsak yerine katgit veya naylon
iplik kullanilmaktadir. Bundan tar daha kaba seslenmye,
perdeler ise daha dayanikli hale gelmeye basladi.

BUylk canagin dekasinin ortasina blytk destek,
govdenin alt kismina — alt destek, kafanin boyunla bir-
lestigi yere — kodprd, kolun Ust kenarl, onun orta kismina
kucuk ek destekler yerlestiriliyor. Onlarin fonksiyonu (alt
destek harig) — telleri gbvde ve sap Uzerinde belirli bir
yUkseklikte ve birbirinden ayri mesafede tutmaktir.
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Tarin degisen kalinlikta 11 metal telleri vardir. Alt ince
beyaz, sari ve bas cift teller esas olarak kabul edilir ve
melodinin ifasinda kullanilir. Bir sonraki, kirmizi renkte
bas kalin tel tonlari, akortlari zenginlestirmek icin kul-
lanilir. Bas tellerin yukarisinda, neredeyse iki kat daha
kisa olan iki ¢ift beyaz tel bulunur. Onlar ton teli gibi ifa
zamani sapa basiimiyor, ancak tinlagim rolt oynayarak,
kelimeler arasi dahil, belirli yUkseklikte inisi ve mugam
sonlarindaki sesi saglar.

Esas teller (iki beyaz ve iki sari) ve cingene teller bu-
yUk anahtarlara, bas teller ise klclk anahtarlara sarilr.
Tellerin bu tarzda tutturulmasi, tellere ayar yapmasi si-
rasinda ifaciya, bu veya diger tele uygun olan anahtari
bulmaya yardimci olur.

Teller, dis seklinde olan mizrapla seslendirilir. Mizrap,
visne agaci kabugu, kemik, boga boynuzu ve ebonitten
(eskiden — bakir veya altindan) yapilr.

Govde, kol, bas ve anahtarlar sedef ve renkli kemik-
lerden (eskiden gimus ve altindan) milli desenlerle
sUslenir. Aletin kolunun yUz tarafindaki alacal bulacali
desenler, estetigin disinda fonksiyonlu rol oynamaktadir
— perdelerin kol Uzerinde yerlesimini isaretler.

Azerbaycanli ustalar tarafindan yapilan tarlar Tdrkiye,
Iran, Hindistan, Fransa, Hollandada sergilenmistir. Onla-
rin bir kismi diinyanin énde gelen miizelerinde muhafa-
za edilmektedir.

3(11), KIS 2014 E—

Tar oturak sekilde ifa edilir. Tar gogstn Ust kisminda
ufki vaziyette tutulur ve sag elin bilegi ile hafifce gogse
bastirilir, gdvdenin alt kismi icracinin sa§ omzundan bi-
raz asagida yerlesir. Sag elin blyUk ve isaret parmaklari
arasinda bulunan mizrap, gévdenin buylk ¢anaginin or-
tasindaki tellere vurulur.

Bu zaman, sol elin U¢ parmadi (isaret, orta ve ad-
siz) telleri belirli yerlerde farkli yUkseklikte ses ¢ikararak
perdelere basar, blylk parmak ise aletin boyun kismini
sarar. Taninmis ifacilar mugamin icrasi sirasinda boynun
gbvdeye yakin olan bdlgesinde adsiz parmadi da kulla-
nir. Aleti sol elin, tellere ilisen parmaklariyla da seslendir-
mek mimkdnddr.
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Ifa zamani degisik mizrap vurma yontemleri kulla-
nilir: Ust-mizrap, alt-mizrap, Gst-alt-mizrap veya aksine,
hizli bir sekilde alt-Ust-mizrap, devamli Ust-alt-Ust, par-
maklarin teller Gzerinde hareketi, enstrimani silkmek,
titresim, kaydirma parmak (glissando), kiictik canak veya
biyUk destege yakin bolgede calmak.

Muzik eserlerinin ayri-ayri episodlarini ve onlar daha
parlak bir sekilde aktarmak icin deneyimli muzisyenler
diger zor mizrap vurma yontemlerini (ruht, ¢cahar, girtik,

elif, ¢ift mizrap, mizrab-i gllriz, zengi sttUri vs.) kullanir.
Dinamik ayrintilarin alinmasi icin tarda diger yontemler

"

de mevcuttur: “hun’,“hal mizrap

U

"“narin mizrap”vs.

Sol kol parmaklarin kullanim &zelligine bagl olarak
bu yontemler farkli sekilde adlandirilir: “adi parmak’,
"kaydirma parmak’, “‘cekme”, “lal parmak” vs.

Cift beyaz, sari ve cingene teller ahenkli olarak belirli
yUkseklige ayarlanir, yani devamli ayarlidirlar. Sari ve ¢in-
gene teller arasinda yerlesen (g bas tel degisken ayara
sahiptir, yani ifa edilen mugam ve eserin tarzina bagl
olarak farkli ytkseklige ayarlanir. Bu durumda, her bir bas
tel pedal noktasi veya armonik fon seklinde, mugam ve
onun subeleri icin karakteristik olan ayadi olusturur.

ifa 6ncesi tarci, icra edilen mugamin tonlarina
uygun olarak mutlaka tarin ayarini yapar. ilk 6nce
cift beyaz ve sarl, daha sonra ¢cingene ve en sonda bas
tellerin ayar yapilr.

Tarin diyapazonu — kiigUk oktavin “do” sesinden ikinci
oktavin“sol’, ve “la bemol’, “la" (solo ifa zamani) sesidir. Tar
icin notalar mezzo-soprano anahtarinda yazilir.

Azerbaycan ve onun hududlari disinda Mirza Sadik,
Mesedi Zeynal, Mesedi Cemil Emirov, Sirin Ahundov,
Mirza Ferec, Kurban Pirimov, Mirza Mansur Mansurov,
Ahmet Bakihanov, Behram Mansurov, Haci Memmeoy,
Ehsen Dadasov, Habib Bayramov vs. gibi mikemmel tar
ustalar-virttiézler Gn kazanmistir. Onlarin sanat gelene-
gini yetenekli gencgler devam ettirmektedir.

Tar, solo ve eslik eden bir calgr aleti olarak XIX yUzyilin
baslarinda olusturulan genisletilmis muzik topluluklari-
na ilk dahil edilen alettir. Tar — tar sanatgisinin yani sira
hanende (tefle sdyleyen sanatcr) ve kemengeden olu-
san sazende toplulugunun degismez “katilimcisidir”. XIX
yUzyilin ve XX yUzyihn ilk yarisinda Cabbar Garyagdiog-
lu, Abdulbagi Zulalov, Islam Abdullayev, Seyid Shushins-
ki, Zulfi Adigdzelov, Khan Shushinski ve digerlerinin sa-
zende topluluklar genis populerlik kazanmisti. Gegmis-
te oldugu gibi, bu gtin de dinleyiciler arasinda mugam
U¢ltgu ve topluluklar cok popdlerdir. Burada, dinyanin
cok Ulkesinde hayranlik kazanmis Alim Kasimov'un top-
lulugunu belirtmek yeterlidir.

56

WWW.irs-az.com



3(11), KIS 2014 nE—

Azerbaycan halk miizik aletleri topluluklarn ve
orkestralarda tar temel calgi aletidir. Mugam opera-

larinin temsili boyunca tarin rolt cok buydktur. Azerbay-
can bestecileri tari opera ve balelerde, ayrica, partisyon-
larda &zel partiler ayirarak muzikal komedilerde ustaca
kullanmislardir.

Tari, solo ¢algi aleti olarak sahneye ilk defa Kurban
Pirimov getirmistir, Haci Memmedov'un ifasinda ise ilk
defa Avrupa klasik muzik eserleri, ayni zamanda, Azer-
baycan bestecilerinin vokal eserleri piyano esliginde
seslendirilmistir. Ramiz Kuliyev ifasinda tar, Moskovada
Rusya Radyo ve Televizyon Senfoni Orkestrasi ve Rus
Halk Calgilari Akademik Orkestrasinda seslendirilmistir.
Haci Hanmemmedov tar ile senfonik orkestra icin ilk
Kongertosunu, daha sonra dort Kongertosunu yazd..
Tofik Bakihanov bes Kongerto ( sonuncusu-tar, keman
ve senfonik orkestra icin) besteledi. Onlarin bu girisimini
Zakir Bagirov, Neriman Memmedov, Ramiz Mirisli, Firen-
giz Babayeva, Memmedaga Umidov ve Nazim Kuliyev
devam ettirdi. Sait Ristemov tarafindan yazilan tar ve
halk calgi aletleri orkestrasi icin ilk Kongerto dinleyen-
lerin begenisini kazanmistl. Daha sonra Stleyman Ales-
kerov tar ve orkestra icin U¢ Kongerto besteledi. Ayni
Kongerto Cahangir Cahangirov tarafindan da yazilmistir.

Azerbaycan bestecilerinin farkli tarzlardaki eser-
lerinde ( Stleyman Aleskerov'un tar ve piyano igin bes-
teledigi “Sonatina’, “Skerzo’, Vasif Adigdzelov'un “Sozsiiz
sarkl’, “Lirik dans’, Hasan Rzayev'in “Cahargah’, “Skerzo’,
"Tokkato-dans” vs.), Uzeyir Hacibeyli'nin “ilk fantezi” par-
tisyonlarinda, Sait Ristemov'un “Senlik dansi’, “Azerbay-

can siiti” eserlerinde, Suleyman Aleskerov'un “Sonsuz
hareket’, “Cahangir Cahangirov'un “Misir tablolar’, Adil
Geray'in "Sehnazsayag!’, “Bahgekurt’, Tofik Bakihanov'un
oda orkestrasi ile tar ve keman icin cifte Koncerto, Sev-
da Ibrahimovanin “Oda orkestrasi ile tar icin Poem- ani-
lar’, Azer Rzayev'in “DUstnce” ve “Oda orkestrasi ile tar

<o

icin gaytagi
Tar olmadan Azerbaycan profesyonel halk muzigi

vs. eserlerde tara genis yer verilmistir.

herhalde bu giinki yiksek diizeyine ulasamazdi. Ozel-
likle tar ve ona siki sekilde bagl olan mugam sanati
aracihigiyla tiim diinya, zengin Azerbaycan halk mii-
ziginin mahiyetini ve vasiflarini tanimistir.

Bilindigi gibi, Ortacag'da ut tim muzik aletlerinin
“krall” olarak kabul edilmekteydi. GinimUzde bu sifati
cesaretle Azerbaycan tarina uygulamak mumkandr. #
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