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SULTAN YAKUP DONEMININ
“HAMSE" MINYATURLERI 185.
YUzYIL TEBRiZ EKOLUNDEKI
GELiSiM DUZEYININ Bir
YANSIMASIDIR

Dr. Cemile HASANZADE
Sanat Bilimci

BILINDIGI GiBi, TEBRIZLi USTALARIN TIMURLULAR'IN SANAT MERKEZi OLAN HERAT'A ZORUNLU GOC ETTIRILMESINDEN
KAYNAKLANAN UZUN ARADAN SONRA, XV. YUZYILIN SONUNDAN iTIBAREN TEBRiZ, AKKOYUNLU HUKUMDARI SULTAN
YAKUP DONEMINDE YENIDEN SANAT MERKEZi OLARAK CANLANMISTIR.

yUzyllin - son  yilla-
rnda yapilmis min-
® yatlrler arasinda

Nizami Gencevi'nin  Unld  “Ham-
se”sini konu alan eser daha cok dik-
kat cekmektedir (Istanbul, Topkap!
Muzesi). Bu eser, cok sayida hayati
detaylari iceren sahneler ile zengin-
lestirilmistir; bunlardan biri Bahram
Gur tarafindan Yedi GUzel Sarayi'nin
ziyaret edilmesi ile ilgili minyatur-
lerdir. Ozellikle, Bahram Gur'un mii-
kemmel peyzaj esliginde seramik
kaplama, hali ve diger liks esyalar
ile sUslenmis muhtesem saraylarda-

ki gérantuleri cazip bulunmaktadir.

Ayni eseri XVI. yy baslarinda Sah
Ismail Safevi hukimdarhigr done-
mine ait, arasinda bizi ilgilendiren
“Iskender ve coban” ve "Iskender ve
Nusabe” minyattrleri bulunan diger
minyaturler de stsltyordu. Birincide
sayfanin hemen hemen cogu ala-
nini, terasindan Iskender’in coban
ile sohbet ettigi saray almaktadir.
Farkli agilardan ¢ok sayida gordntd-
ler, mozaik ve yazilarin ¢ok renkliligi
bu minyatlrQ, Sark mimari sanatinin
ogrenilmesi icin en iyi dérneklerden
biri haline getirmektedir: ¢oban,

Hosrov'un yikanan Sirin'i gormesi. Tebriz, 1481. (Istanbul, Topkapt, H. 762)

WWW.irs-az.com



koyun sUrlsd, onlari koruyan kdpek
essiz gUzellikte bir resim olustur-
maktadr.

BUyUk ihtimalle, belirttigimiz
minyatdrlerin ikincisi — “Iskender'in
Nusabe'yi ziyareti” de ayni ressam
tarafindan c¢izilmistir. Burada buyU-
I glzelligi olan bah¢e manzarasi,
gercek kapsamli mimari yapisi olan
altin kaplama ve degerli taslarla
sUslenmis dev taht, bulundugu ¢ok
figurlt sahne icin fon olusturmakta-
dir. Bu tahtin Ustiinde zenginligi ile
sasirtan ipek halilardan tenteler ku-
rulmustur, yerlere muhtesem halilar
serilmistir. Saray hanimlarinin uzun,
zarif resimleri minyatUre dinamizm
ve ritim kazandirmaktadir.

Ozellikle, Sultan Yakup do-
neminin en Unlu eseri 1481 ta-
rinli Nizami Hamsesi olmaktadir
(Istanbul, Topkapi, H. 762). Ayrica,
Sultan Pir Budak, Sultan Halil ve
Sultan Yakup da bu listenin olus-
turulmasina 6ncultk yapmislardir.
Sah Ismail hiktimdarliginda ise 11
minyatUr eklenmistir, onlardan ba-
zilart Seyh Muhammed'in eserleri-
dir. MinyatUrlerinden bir veya iki ta-
nesi tamamlanmamistir. Onlardan
Uc¢ tanesi eserden cikarilmis olup
Keir'in Londra koleksiyonuna gotu-
ralmadstar.

Sultan Yakup déneminin minya-
tdrleri Gslup olarak Seyh Muhammet
sanatina aittir ve Cin detaylari fazla
icermez. Bu minyaturler titizlikle ya-
pilmis, renk olarak zengin, mistik ve
genis tabiat manzarasi ise o done-
me 6zgudur.

Ozellikle, “Bahram Gur'un Yesil
Saray! ziyareti® minyatiriinde geng
adam kitaplar ve hattatlik aletleri
Uzerine egilmis olup, saray hanimla-
rindan biri ytksek sesle siir okuyor, di-
Jeri ise ayaklarina masaj yapiyor. Bu

Iskender ve Nusabe

eser Akkoyunlu saray tarzinin zirve-
sidir. Arastirmacilar “Bahram Gur Sari
Sarayda” adl eseri Sultan Yakub'un
kendi portresi olarak degerlendir-
mektedir:" ..Eksikligine ve zarafetine
ragmen minyatdr dinamizm ile do-
ludur, bu da onun Behzad'in daha
agir tarzindan olan farkidir. Bu min-

yaturler teknik eksiksizlik ve detay
isleminde buytk titizlik gosterilen
ayni zamana ait Herat numunelerin-
den daha alt konumdadir. Burada
iliskiler daha az orantil, alanin ku-
rulusunda daha az mantik bulun-
maktadir. Fakat Tebriz okulu ressami,
canli renklerle ve mistik ddnyanin
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cazibesi ile bu durumu telafi etmek-
tedir: turkuaz, sari-pembe, turuncuy,
kizil-kahverenginin tonlari, acik fistik,
acik mavi-lacivert. Ejderha penceleri
gibi buktlmus bulutlar, hayvan bas-
lari ve canavarlarin harika siluetleriile
tamamlanan daglar, taslar ve kayalar
— degerli tag hazineleri gibi sagilan ve
Uzak Dogu tarzinda stilize edilmis ¢i-
cekler onlarin dunyalarinin parcasidir.
S.K\Velg konuyu soyle ifade eder:"Son
belirtilenler ise 6zellikle bu tarz icin
belirleyicidir.. Tabiat manzarasinin
zenginligi tropik ormanlari andirmak-
tadir.. Dikkatle bakarak, indeki tav-
sani, gumdus sularda ordegi, dallarin
tepelerinde renkli kuslari gorebiliriz.
Gok az resimlerdeki dinya cenneti
goruntuleri  bunlarla  kiyaslanabilir.
Onlart Timurlu degil, Tebrizli kilan
nelerdir? Hayat enerjisinin fazlalig
midir? Renklerin maksimum sesi mi?
Yada bunlara ilave olarak i¢ dekorun
detay zenginligi, desen fazlaligi, et-
kileyici fakat alan bakimindan man-
tiksiz mimari ve Cevre mi? ..Apollon
baslangicindan daha c¢ok Diyonis
baslangici. Tebriz minyatUrleri sanki
sayfadan tasmaktadir. Asin duygu,
asir heyecan!”

15. yUzyila ait bazi resimlere ba-
kalim: "Hosrov'un Bahram Cubin ile
carpismas” adli minyatlrde geng
sah acik gri renkli ata binip carpis-
may! izlemektedir. Acik gri renkli
tarlanin ortasinda disman komu-
tanin kafasina mizrak kaldiran as-
ker gorinmektedir... Resim ince
olup, elbiselerin turuncusu ve gok
mavisi vurgusu ile agir renk pale-
ti Grisaille etkisine dayanmaktadir,.
Kompozisyon, dis hatlar ¢izilmis fi-
gurlerin birbiri ile kiyaslanmasina ve
Ust Uste bindirilmesine dayanmakta-
dir. Fakat onlar belirginlik kazandiril-
mayip dalgalanmaktadir.

“Ferhat'in atli Sirini omuzlarinda
tagimasi” adli diger minyatdrde siirin
en lirik yerlerinden biri sergilenmek-
tedir. Heykeltras kahramanhdr blyu-
leyici yerde meydana gelmektedir.
Gri-mavi ve pembe pariltilarla kayalar
arasinda, yogun yesillik, selvi agaclar,
cicekli calilar ile cevrili glr uzanan
altin vadi. Derinliklerde akan dere.
Sari elbiseleri giyen prensesin etra-
finda parlak renkli hizmetciler vardr.
Ferhat'in giysisi indigo rengindedir.
Kayalarin Ustinde altinlarla cizilmis,
fakat tamamlanmamis kdsk gorin-

mektedir.

"OkiizG kaldiran Fitne” minyati-
ri "Yedi Guzel” poeminin en ilging
oykulerini gostermektedir.  Yesil ve
yesim rengi giyen prens, pembe
koskin st katinda altin tahtinda
oturmakta ve omuzlarinda bulunan
okuz ile yukariya ¢ikan kirmizi ve ye-
sil giysili gen¢ kadina bakmaktadir.
Erkekler bahceden, kadinlar ise ev-
lerinden bu ilging olayi izlemektedir.
Merdiveni kaymamasl icin hizmetci
onu desteklemektedir. Burada tim
izleyiciler —gencler, bir clice disinda-
ki figUrler yine esnek ve uzatilmustir.

Burada derenin ve ressamin pers-
pektif olarak gosteremedigi merdi-
venlerin  caprazlar  kesismektedir.
Burada pembe ve mor (vadi) ve
koyu mavi (gokyulzu) ahengi s6z ko-
nusudur. “Okuzd kaldiran Fitne"de
sari-pembe mimarinin, gokyizinin
koyu mavisinin ve yesil bitkilerle agik
bej rengi tarlalarin ahengi s6z konu-
sudur.

MinyatUr ressamlarin en sevdigi
konular Nizami Gencevi'nin "Yedi
GUzel" poeminin sahneleri, 6zellikle
Bahram sahin yedi gezegenin sim-
gesi olan yedi renk saraylarin her
birinin kubbesinin altinda yedi iklim-
den getirilen prensesler ile yaptigi
sohbetler olmustur. Bu minyatlr-
lerin bilinen dénguleri cok fazladir.
Nizami'nin siirlerin kahramanlari bu
eserlerde plastik, renk gorintulerini
bulmuslardir.

Nizami'nin “Yedi Glzel” poemin-
de minyatUr sanatinda sanatsal renk
anlayist siirlerin minyatdr-resimleri-
nin zengin materyallerinde en kap-
samli olarak yansitilmistir. TUm bu
karmasik simgeler, yedi renkli kubbe
altinda yedi gezegenden getirtilmis
prensesler tarafindan anlatilan yedi
hikaye tek amaca hizmet etmekte-
dir: her éykindn konusu ask Gzdn-
tdsuddr, hem de renklerin gecisine
gore duygu farkl sekiller almakta,
ylUce ask ile degismektedir. Ayrica,
her 6ykU ruhun temizlenme derece-
lerini anlatmaktadir.

Prensesler tarafindan saraylarin
her birinde anlatilan 6ykd, konusu-
na ve metafor sistemine gore ge-
zegenin Ozellikleri ve onunla ilgili
renklerle uyumludur. Nizami, yedi
bolumdeki Satlrn simgesinin altin-
da, siyah renkten ve Hint ikliminden
bir dongu baslatmistir. Baska deyis-
le, yedi guzel, dinyada yedi iklim

Ferhat’in ath Sirini omuzlarinda tasimasi
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ve gokte yedi gezegen oldugu gibi,
bir kader “sistemi” ile bagli olmuslar.
Nizaminin dedigine gore, halkanin
ortasinda, ressam esas konuyu, “ce-
vizin i¢i” olan Bahram'i, yedi prenses
olan "ceviz kabugundan” farkli ola-
rak yerlestirmistir. Kompozisyonun
anlami, “yedi gezegenin emiri” (yani
horoskopa goére) Bahram, tahta ¢ik-
tiktan sonra “yedi kesvardan” gelen
yedi prensesi kabul edecektir.

"Bahram Gur Sari Sarayda” ese-
rin 177. sayfasinda sah yatakta yat-
maktadir. Onun kafasi, yastikta bu-
lunan sol eli ile desteklenmektedir.
Giysisi mor renktedir. Gri elbiseli
prenses onun ayaklarinin yaninda-
dir. Prensesin yaninda iki hizmetgi
vardir: biri sari elbise giymis, digeri
ise turuncu renk kiyafet giymistir.
Sarayin duvarlar tlrkuaz ve altin
renk ile kapl, disaridan — pembe
renklidir. Beyaz bulutlarla kapli tdr-
kuaz renkli gokyuzu fonunda farkli
tdr agaclar ve ilging sekli olan kaya-
lar vardir. Derenin sahilinde 2-3 ha-
nim oturmaktadir. Adaclar arasinda
U¢ geng gorinmektedir. “Bahram
Gur Sari Sarayda” adli minyatlrde
kompozisyon caprazda kurulmus-
tur. Bu yapi sadece kahramanlari
degil, sayfayla capraz kesisen tim
peyzajl kapsamaktadir. Minyattrin
dinamik etkisi statik figlrlerle de-
gil, onlarin cevresinin sayesindedir.
Koyu yesil, sicak pembe ton ve ¢ok
cesit gri-yesil renklerin ahengi go-
rilmektedir.

180 b sayfasinda “Bahram Gur
Yesil Sarayda” adli eser canlanmak-
tadir. Yesil elma renginde kiyafet ve
baslik giyen prens uzanmakta ve
yastiga yaslanmaktadir.  Agik mavi
ve kirmizi elbiseler giymis prenses
onun ayaklarina masaj yapmakta-
dir. Onlarin boyutlari digerlerinden

Bahram Gur Mavi Sarayda (ilk kez yayinlanmaktadir)

buytktlr.  Yukaridaki dekorda be-

yaz ile altin renkli saray bulunmakta,
kompozisyonun Ust kisminda saray
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farkli agaclar bulunan ve mavi ve
bej rengi kayalarin oldugu bahceye

ctkmaktadir.  Kayalarin arasinda —
Ug erkek goralur, biri yirtici hayvani
nisan almis, asagida iki hizmetci ati
tutmaktadr.

“Mahan Peri prensesi ile tahtta
oturmasi” adli minyatirin konusu
ise, Mavi Sarayin prensesi tarafindan
anlatilan éykudur. Prenses ona altin
kadeh uzatmaktadir. Diz ¢cokmus
hizmetciler tepsiler sunmaktadir.
Mizikacilar calmaktadir. Hizmetgiler
masada surahi dizmektedir. Sahne
sadirvan ile cevrili yerde yer almak-
tadir. Yan tarafinda - duvarinicinden
derenin Ustlndeki kopru ve farkl
tdr agag ve cicekler bulunan harika
bahgenin gorindigd kapi bulun-
maktadir. Orada erkekler ve kadinlar
dinlenmekte ve muzik calmaktadir.
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Bahram Gur Kirnuzi Sarayda (ilk kez yayinlanmaktadir)

Gokylzindn altin fonunda bir me-
legin kafasi gorinmektedir. Tdm
kahramanlarin boyutlari kdgtktdr,
Kompozisyonun ortasinda — bas
kahraman cifti merkezlenmis ve
ayni zamanda piramit seklindedir.
Renkler kontrast: cila, altin, taze ye-
sillik, kirmizi.

Hamse H. 762 veya Sultan Yakup
doénemi hamse minyatUrleri benzer
renkli sahneyi teskil eder. Resimler
bizim icin ayri bir merak konusudur,
cUnkd onlar o dénemin sanat anla-
yisl hakkinda egsiz bilgiler sunmak-
tadir. Bu minyatUrler Akkoyunlu'nun
baskentinde yeni yaranan Sefevi
okulunun ilk adimlarina essiz sahit-
lik eder. Daha sonralar bunlara I. Sah
Ismail déneminde yapilmis minya-
tdrler eklenmistir.

XVI. asrin basinda Sefevi baskenti
Tebriz'in, XV. asrin zengin ve ente-
rasan gelenekleri yeni saray tarzi ve
Behzad'in “dogal” tarzi ile birlesmis-
tir. Sah Ismail'in zafer yGrtyGsd 1502
yllinda Tebriz sehrinde ta¢ giyme
merasimi ile tamamlanmistir.

16. asir erken Sefevi déneminde
Tebriz geleneginin gelisimi hakkin-
da bilgi vermistir.

Sultan Muhammed'e ait oldugu
dustndlen “Mira¢” adli minyattrde
de oOnemli sorunlar ele alinmakta-
dir. “Sirin'in kasrinin yaninda Hosrov”
adh dnceki minyattirde oldugu gibi,
"Mirac" da Sultan Yakup déneminin
meshur “Hamse’si (1481) icin yara-
tilmis olup yazida ilk minyatUr ola-
caktl. Peygamber'in Burak adli kut-
sal bineginde ¢ok sayida melek ile
birlikte gece yikselisinin geleneksel
sahnesi Tebriz ressami tarafindan
oldukga belirgin ve dramatik bir se-
kilde ele alinmustir. TUm Unld eserler
gibi "Mira¢” da (yaklasik 1505) eski
ikonografik semasini, Tebriz minya-
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tdrdndn gelismesi icin asamali hale
getirir. Onda, XV. yy minyatlrinde
oldugu gibi “Sirinin kasrinin yanin-
da Hosrov” (Keir'in ayni koleksiyo-
nu) bir sayfada iki mekan-zaman
Olcimlerinin birlesme yontemi ile
karsi karsiya gelmektedir.  Parlak,
glnesli, palmiye agaclar ve agac-
lar arasindaki evleri iceren peyzaj
dogal cercevesi ile Mirac sahnesini
kusatmistir. Sayfanin altinda Mekke
panoramasl! Kabe ve diger yapllar ile
ve yukarida meydana gelen olaylara
kenetlenmis insan toplulugu ile bir-
likte verilmistir. Kus bakisl ylkseklik-
ten gorinttlenen sehir gokten su-
rekli kaya sirasi ile ayrilmis olup, on-
dan daha ¢ok soyutlanmistir. Derin
mavi tonlarda Mira¢ gecesi, timu
Tebriz resimlerinde sevilen dekoratif
bulutlar ile kaplanmustir.  Fakat bu-
rada bu geleneksel ydntem olagan
sty ifade glictine ulasmaktadir: dev
fantastik ejderha gibi altin bulutlar
kendi dinamizmi ile tim alani dol-
durmaktadir. Bu neseli sahnede bu-
lutlarin arasindaki acikliklarda farkli
sekillerde ¢ok sayida melek figurleri
daha ok vurgulamaktadir. Onlarin
uzun kanatlari, alani keserek kompo-
zisyon dinamizmini giclendirmek-
tedir. Eserin hayret verici glcd, en
zor renk ve kompozisyon sorunla-
rnin ¢6zaldagu cesaret, minyatri
Tebriz okulunun 6nctst olan Sultan
Muhammed'in eline ait oldugunu
dusindUrmektedir. Boylece, ressa-
min sanatkarlk asisindan erken do-
neminin ilging sorunu olusmaktadir
(“Sirin'in intihar” ile "Mirac”), bu da
olgun dénemin eserlerinin yaninda
(Firdovsi “Sahname”  minyaturleri,
AHaufton'un koleksiyonu) ve son-
raki dénem (Nizami “Hamse” 1549-
43 yy. minyatdrleri) eserlerinin yani
sira bu essiz sanatkarin evrimi hak-

kinda bahsedilebilir. Kuskusuz, Sah
Ismail'in doneminin en buytk ese-
ri, Topkapr Sarayindaki Nizami'nin
Hamse eserinin 1481 tarihli min-
yatUrleriydi. Akkoyunlu Sultan Ya-
kup'un kutUphanesinde baslayan
eserin resimlestirilmesi 1510 yilinda
tamamlanmustir. 16. ylzyilin baslan-
gicina ait olan minyaturlerin arasin-
da birkag yontem secilebilir. Onlarda
ikisi “Iskender Nusabenin yaninda’,
“Bahram Gur Sandal Sarayinda” adli
minyaturler olmaktadr.

“Sandal Saray” harika peyzaj

panoramasi vermektedir. Kizilbas
basliginda, yesil elbiselerde prens,
hali Gzerinde turuncu yastigina yas-
lanarak yatmaktadir. Prenses mor
elbiselerle prensin yaninda oturup
ayaklarini ovmaktadir. Oda iceriden
tlrkuaz ve yesil kaplama plakalarla,
ve beyaz fonda mavi ile yazilan bit-
kisel motifler bulunmaktadir. Solda
ayni seviyede — asadida indigo, yu-
karida bej renk plakalarla donatilmis
sarayin on cephesi bulunmaktadir.
Ust katin pencerelerde ve catisinda
bayanlar gérinmektedir. Bu bahce -

derede ¢amasir yikayan bayanlarla,
iki erkek — kazmalar ve diger aletlerle
doludur.

“Iskenderin - Nusabe'yi ziyareti
adli minyattrde kralice Nusabe elci
olarak saraya gelen Iskender’e onun
portresini sunup, tanidigini ima et-
mektedir. Kraligenin kendisi, zengin-
ce suslenmis tahtta oturmaktadir.
Yaninda ellerinde kendi portresi
olan Iskender ayakta durmaktadir.
Kralice koyu mavi ve kirmizi giysi
giyinmis, basinda altin tagla altin
sUslenmis tahtta oturmaktadir; Us-
tinde yesil elbise ve mavi pelerin
bulunmakta. Tahtin Gstinde muhte-
sem turuncu hall tente vardir. Tente
kraliceyi gUnesten korumaktadir.
Kompozisyonun etrafinda mor kaya-
lar bulunmaktadir. Kompozisyonun
detay yogunlugu, cok sayida figurleri
ana temayi — harika peyzaj resimlerini
golgelememektedir. Kahramanlarin
arkasinda bulunan tepenin ortasin-
da, alt kisminda ufak mercan seklin-
de kayaliklar bulunan bulytk agag
bulunmaktadir. Bu agag, gur cicekli
digerleri gibi, sayfanin Ust cerceve-
sinin disina tasmaktadir.  Ufukta ki-
meralarin baslari, seytan gibi gilim-
seyen sakalli yaratiklar, burusuk yasl
kadin baslari sekilde st sinira kadar
yUkselen kaya sahneye masalimsi bir
hava vermektedir. Tepenin silueti de
antropomorfik olarak yorumlanmis-
tir. Bu Ust Uste duran baslar tepeyi
olusturmakta ve ¢zellikle Tebriz min-
yatdr resimlerinde doganin panteist
algisini yansitarak en yaygin mo-
tiflerinden birini teskil etmektedir.
Genellikle minyatdr zarif olup kendi
lineer plastik temasi ile muzikaldir,
bu da kahramanlarin uzunca zarif
figrlerini daha da guglendirmek-
tedir. Bu grubun  diger minyatu-
ri — "Bahram Gur Beyaz Sarayda”

"
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Bahram Gur Sandal Sarayda (ilk kez yayinlanmaktadir)

e,

[boam sy

e £ 3
E AL

m o WL
P e e

(s.1966) varaticisinin  olaganUstU
kompozisyon yetenegini anlatmak-
tadir.  Bahram Gur'un Yedi Guzel
Sarayi'nda bulunma temasi, 6nceki
ustalarin buluslarini tekrar etmeden
her seferinde orijinal ¢dzulmektedir.
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“Bahram Gur Beyaz Sarayda” adli
minyatUrde beyaz baslkli, indigo ve
kahve rengi elbiseli prens gorintd-
lenmektedir. Kendisi halida oturup
turuncu rengi yastiga yaslanmak-
tadir. Turuncu elbiseli ve gri renk

Beyaz Saray
(ilk kez yayinlanmaktadir)

elbiseli prenses ¢comelip ayaklarini
ovmaktadir. Hizmetcilerden kirmizi
renkli elbise giymis olani tepsiyi ver-
mekte, turkuaz renk elbiseli olan ise
kapida durmaktadir. Hizmetci cocuk
mumlari yakmakta. Duvarlarda — be-
yaz fonda mavi renk cicek motifleri
bulunmaktadir. Derinlikte kapi bah-
ceye cikmaktadir. Kubbe beyaz ve
yesil renkte, gokylzd - altin renk-
tedir. Asagida — kayalar ve cicekler,
kompozisyon merkezlestirilmis ve
hafif capraz kurulmustur. Yukarida
parlak renkler: tlrkuaz, turuncu, asa-
§ida gri renk bulunmaktadir.
“Iskender ve coban” (s. 285),
“Iskender ve ¢len Dara” (s. 233) ve
“Hosrov ve Sirin'in ddgunu” (s. 896)
adll minyatUrler asagidaki gruba
aittir.  Birincide, Iskender'in  sara-
yin terasindan ¢oban ile sohbeti-
ni gostermektedir.  Sarayin renkli,
esnek silueti cevre ile uyumludur.
Cevrenin, olduk¢a mutevazi yeri ol-
masina ragmen eserde énemli role
sahiptir. Perspektif dinamik olarak
derinliklere  dogru gelismektedir,
bu derinliklerde planlari belirleye-
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rek sira ile tepeler bulunmaktadir.
Tepelerin canli, dumanlh konturlari
agacin kavisli gévdesine, yukaridaki
gUr yapraklara gegmektedir. Asaya
dayanarak sohbet eden c¢obanin
figlrl cok gercekci ve dikkat ceki-
cidir. Peyzajin ve hayvanlarin go-
rinttlenmesinde ustalik ve zarafet
Sultan  Muhammed'in = bUyuUleyici
renklerinin habercileridir.

Fransiz bilim adami Stchoukine
"Sultan Sancar ve Yash Kadin” (s.12),
"Hosrov'un yikanan Sirini gérmesi”
(s.386) ve "Hosrov'un aslani oldur-
mesi” (s.46) adli minyatUrleri GgUncU
gruba ait eder. Onlarin ozellikleri,
eserin  onceki minyatUrlere gore
daha farkli yapisidir. Burada daha
serbest alan yorumu, formlarin daha
zengin seklini, daha iri figUrleri gor-
mekteyiz, bu da tarzda yeniliklerin
olmasinin alametidir.  Buna gore,
eserin sahibi, gelenekleri reddet-
meden, yeni asrin gereksinimlerine
gbre vyenileyerek ileriki donemde
tarzin gelismesini yenilikle 6ngor-
mektedir.

Sayfada bulunan 12. minyattr
"Sultan Sancar ve Yaslh Kadin” -
Nizami'nin Hamsesinde en sik resim-
leri cizilendir. Buradaki eylem sulta-
nin sarayinin éntnde gelismektedir.
Bu harika bina ovada bulunmakta-
dir. Gengler, hizmetciler ve hizmetgi
cocuklar kapilarda durarak onu bek-
liyorlar, padisah hareminin kadinlari
ve cocuklar ¢ kubbeli balkondan
onu izlemektedirler. Farkli agaclar,
dere ve calilar peyzaj cevresini olus-
turmaktadir.  FigUrlerin oranlar -
uzundur.

Sayfa 28b “Hosrov'un yikanan
Sirin'i gérmesi”. Sirin mavi bag bag-
lamis, kayalar arasinda derede otur-
maktadir. Kismen cicek acan agaclar
peyzajl canlandirmaktadir.  Sabdiz

Sultan Sancar
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agaca bagl, Galgun adli kizil ata tur-
kuaz ve kahverengi kiyafeti ve bas-
ig1 bulunan prens binmistir; Prens
hayranlikla yikanan bayani izlemek-
tedir. Kompozisyon fazlasi ile bitki ve
kaya ile doldurulmustur. Burada iki
ayri bolum ayirt edilmektedir: yika-
nan bayan ile at asagida, ath yukari-
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dadir. Bu karsithk bitindn balansina
neden olmaktadir, burada hatlarin
karmasik hareketinden dolayr dina-
mizm s6z konusudur. Kromatik etki,
diger her seye gore baskin cikan
peyzajda da anilmaktadir. Burada
kullanilan renkler: altin, gri, cesitli
yesil tonlari ve giimUs. Bu sonbahar
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M eleneksel Sanatlar

*

Hosrov’un Sirin’in ¢cadirinin yaninda aslani éldiirmesi (ilk kez yayinlanmaktadir)

v

tonlarinin yelpazesidir.

"Hosrov'un yikanan Sirin'i gérme-
si” adll minyatdrde ayri elemanlarin
benzerligin yaninda peyzaj daha
uyumlu, huzur vericidir. Renkli tepe-
ler birbirine gecmekte ve izleyicilerin
gozlerini kompozisyonun sol alt ko-
sesinde bulunan Sirin'in figlrinden
kompozisyonun sag Ust kosesinde
caprazda bulunan atliya gevirmek-

tedir. Renklerin zarif paleti: derede
yikanan Sirinin mavi ortUsd, suyun
gUmus rengi, yumusak kdl grisi, okra
ve yesil peyzaj tonlar — tim bunlar
eserin ince sonbahar yelpazesini
olusturmaktadir.  Parlak vurgusu —
Hosrov'un kizil atidir. Kompozisyon,
ustaligina ve siirsel temasina gore
ayni isimli harikanin ve 1539 - 43
tarihli Nizami Hamsesinin 6ncUsu

sayilabilir. Onlarin sonuncusunda iki
caprazin kesisme prensibi ve diger
sekilsel yontemleri maksimum mu-
kemmellilik kazanmaktadir. Boylece
bu harika eserleri yaratan usta, son-
raki eserlerde ve XVI. yy ortasina ait
Tebriz minyatUrinde bu kadar par-
lak gelistirilmis sanatsal problemle-
rin ¢6zUmune ¢ok yaklasmustir.

Sayfa 46 "Hosrov'un Sirinin cadi-
rnin yaninda aslani dlddrmesi” adli
minyatdrde Sultan  Muhammedin
parlak zekasi gorulebilir. Renkleri say-
madan lineer yapisi agisindan Sultan
Muhammed'in kendi eserinde 6nce-
ki semayi kullandigi sdylenebilir. Tam
giyinmemis, yeni uyanan genc cadir-
dan c¢ikip aslani kulagindan tutmus-
tur: simdi yumrugun darbesi ile aslani
oldurecektir. Kahramanhidina hayran
Sirin ve onun hizmetcileri ve uzakta
duran erkekler sahneyi izlemektedir.
Olayla ilgili olmayan birinci planda
rutin hayat devam etmekte. Bayan
cocugu gezdiriyor, erkek cocuk man-
galda yemek hazirliyor. Derenin ke-
narinda, kayalik tepeler arasinda hari-
ka kege cadir fon olusturmaktadrr.

Kompozisyon ortada bulun-
makta ve ayni zamanda caprazda
bulunmaktadir: gercekten de sah
cadirinin ortada bulunmasi ile birlik-
te sahnenin izleyicileri — hizmetciler
ve Sirin yukarida sagdan sola akan
derenin yaninda dizilmistir. Renklilik
g6z oksayan turkuaz, kirmizi, okra
(cadir), yesil zimrat (Sirin'n elbisesi)
ahenginde kurulmustur. Hosrov'un
kahramanliklarini yUcelten siirler 4
sttun olarak yerlestiriimis ve sah-
neyi alttan ve Ustten cevrelemistir.
Bu siirler ustaca yazilip genel resmi
bozmamaktadir. Gorindugu gibi,
eserlerin az olmasinin yani sira Sah 1.
Ismailin caginin eserleri, tarzin tim
Yakin Dogu'da yUkselisini ve bu ka-
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dar genis yayllmasini anlatan paha
bicilmez materyaller vermektedir.

Bu eserlerin, Tebriz minyatd-
ranin  yayllmasi 1522 tarihinde
Kemaleddin Behzad'in Tebriz'e tasin-
masl ve sah atolyelerinin basi olarak
gorevlendirilmesine bagl oldugu-
na yonelik yanlis algiyi ctritmeyi
mudmkun kilmaktadir. Nizami'nin si-
irlerine ait Tebriz ustalar tarafindan
iki yUzyll icinde yapilan bu eserler
minyatUr tarzinin evriminin resmi-
ni ve gelismesinin surekliligini ver-
mektedir. Baska tUrli 1539-43 tarihli
Londradaki Nizami Hamse harikala-
rinin olusmasi mdmkin olmazd.

Ayrica belirtilmesi gerekir ki,
simdi en son birkag on yillar iginde
Sefevi dncesi ¢ok sayili Tebriz hari-
kalarin tespit edildigi bu zamanda,
Sultan Muhammed okulunun miras
ve bu okulun gelismesinin 6nceki
asirlar ile iliskisi asikardr.

Bilindigi gibi, Dogu edebiya-
tinda en cok resme konu olmus
eser, Firdevsi'nin siirlerinin yani sira
Nizami'nin ~ "Hamse"si  olmustur.
Kendisi de, resme ve diger sanatlara
yakinlik géstermistir. Onun siirlerine
portreler ¢izen, ihtisamli saraylari
mozaik ve sembolik resimlerle sis-
leyen ressamlar, mimarlar bulun-
maktadir. Resim ve onun gercek ile
sembolik iliskisinin felsefi anlami bu-
lunmaktadir.

Ressam - minyatlrcli nesiller
Nizami'ye ¢ok farkli minnettar-
lik ile, onun siirlerinin motiflerine
gbre binlerce minyatlr ¢izmislerdir.
GUnUmuzde, yuzyillar boyunca ya-
sanmis savaslara, yanginlara, yagma-
lara ragmen dinyanin ¢esitli kolek-
siyonlarinda korunan 2000den fazla
minyatUrin Nizami'nin eserlerine ait
oldugu bilinmektedir. #

Bahram Gur’un tahta oturmasi
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