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UZEYIR BEY'IN
TAVSIYELERI

Galtar tarihinde bu veya diger sahsiyetin dehasi,

onun gelecek kusaklara nasil bir etkisi olmasiyla
belirlenmektedir.

Bu baglamda, Uzeyir Hacibeylinin Azerbaycan mu-

ziginin ve kdlttrlnin tamaminin gelismesindeki rold

e~

paha bicilmezdir. MUzigin, yani Azerbaycanda yazili ge-
leneg@in Onciisu olarak, iki distince farkina sahip — Dogu
ve Batl — kdltdrdnin yakinlagmasi ve karsilikli zengin-
lesmesi strecini baslatan Uzeyir Bey, kendi yaraticilig
orneginde sadece bu sentezin olabilecegini degil, ayni
zamanda bu surecin ilke ve yoninU de belirledi.

Bu anlamda, onun mirasi sadece bir eser, sanatta par-
lak sanatsal icatlarin 6rnegi olarak degil, ayni zamanda
milli mazik kdltdrindn gelismesine temel yaklasimin
ortaya ¢ikarilmasi agisindan da dikkatli bir sekilde aras-
tinlmalidir. Ayrica, bu bestekar yaraticihd ve bilim icin
de gecerlidir. "Azerbaycan halk muziginin temelleri"nin
de ortaya ¢ikmasi hi¢ de tesaduf degildi. Uzeyir Ha-
cibeyli'nin tim yaraticiligy, ister “Leyli ve Mecnun” (mu-
gam temelinde) ve ya "Kéroglu” (ozan kdkenli) operalari,
kendini ifade etmek icin tek bir yontem olan koklt milli
dil 6rnegi iken, “Temeller...” - teorik temelleri buna uy-
gunlastirmak, milli mdzik didsdncesi temelinde yatan
bazi kurallar ¢ikarmakti. Aslinda, her seyden 6nce bu
veya diger bilimsel arastirmanin degeri, yaraticilik icin
pratik Gnem agisindan belirlenmiyor mu? Avrupa mizi-
dinin tUm tarihi — teori ver pratik arasindaki etkilesimin
kanrtidir. Ozenli bir sekilde calisarak ciddi kontrpuan ku-
rallarini gelistiren Hollanda okul rahiplerini hatirlamak
yeterlidir; sonugcta, bu kurallari bilmek, bu veya diger
kompozisyon fikirlerinin serbest sekilde ifade etmeyi
saglayan teknolojiye sahip olmak bu gin herhangi bir
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Avrupali besteci icin temel olusturmaktadir. Bu ayni za-
manda, fonksiyonel uyum kurallarina hakim olmaya da
aittir, ¢linkt bu olmadan Avrupa opera veya senfonisini
yaratmak imkansizdir. Ve Azerbaycan muziginde teoriyi
pratikle birlestirmenin ilk girisiminin sonucu buyuk Us-
tadin “Temelleri..." ortaya ¢ikmistir,

En 6nemlisi, boylesi bir baglantiyl onun kendi yara-
ticiigr sergilemektedir. Bununla ilgili bestekarin kendisi
sunlari anlatiyor: “Mizik sanatinin temelinde yatan ve
operami yazdigim zaman bagl kaldigim ciddi kanun ve
yasalar, sadece benim vyaratici distncelerimin énind
kesmiyor, aksine, glclu bir temel olarak, serbest yaratic
fantezisini genis bicimde aydinlatarak bana daha biyUk
cesaret veriyordu” (3.5.6).

Bestekar tarafindan, kontrpuanin bu tdr “ciddi kanun
ve kurallar”ile asik “Divani’nin sert temellerinin birlesti-
rildigi yaratici bir dizenlemeden ornek verelim:

Karsimizda, Avrupa geleneklerine gore yazilmasi ge-
reken, ilk cevabin beslinin (kvinta) degil, yedilinin (septi-
ma) Uzerinde seslenen, bunun ardindan ikinci cevabin
bir dortliden (kvarta) asadi seslenen Gnld koro fligatosu
duruyor.

Simdi ise ikinci drnegi verelim:

“Argm mal alan®

Burada, aryanin muhtesem melodisinin ilk yari-
sl onun devami, yani ikinci yarisi igin bir kontrpuandir.
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Karsimizda, taklit unsurlu tamamlayici polifoninin bariz

bir 6rnedi bulundugunu kaydetmek gerekir. Yukaridaki
mUzikal &rneklerin dinleticiler Gzerinde blyUk bir sanat-
sal etkisinden bahsetmeye gerek var mi? Gayri ihtiyari
olarak aklimiza, buyik Avusturyali besteci Anton von
Webern'nin bu sézleri geliyor: “GUcli bir sanatsal etkisi
olmayan ve tek bir amaca - mizige hizmet etmeyen en
virttidz kontrpuan ve diger dlzenlemeler degersizdir”.
Bu arada, XX ylzyll Azerbaycan miziginin gectigi
yola g6z atacak olursak, Asef Zeynallidan baslayarak,
bizim bestekarlarin yaraticiiginin — aslinda, Uzeyir bey
fikirlerinin blyUk bir agacinin sadece bir dali oldugunu
gobrebiliriz. Ve bu tamamen dogaldir: kilturel gelisim si-
reci, olan bir seyin ¢codaltiimasindan degil, mevcut sag-
lam bir temeller Uzerinde yeni filizlerin buylmesinden
ibarettir. Iste, milli ile Avrupa sentezi diistincesini sergi-
lemesine ragmen gecmis Uzeyir Bey donemi bestekar
yaraticihd, prensip olarak Hacibeyli yaraticihigindan fark-
lidir. Burada, genel anlamda, ferdi tarzlarda K.Karayev,
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FEmirov, S.Hacibeyli ve XX ylzyilin cok sayida Azerbay-
can bestekarlarinin yaraticihginda hakim olan ve milli
unsurlart mazik diline ve Avrupa muzik tarzina katmak-
tan olusan ilkeleri kastetmekteyim. Uzeyir Hacibeyli'nin
bu konuda yaratici cabalarini tesvik ederek geng Azer-
baycanli bestekarlara her turld destek verdigi bilinmek-
tedir. Ayni zamanda, en yetenekli égrencileri Mosko-
va'ya egitim almak icin géndererek ( burada, en 6nemli
makamlardan biri, onun muzik egitimine yaklasimidir)
en 6nemli sorunu — milli profesyonel kadrolarin egitimi
ve olusumunu- ¢ézmekteydi.

Bence, Azerbaycanda bestekar yaraticihdi gelisimi-
nin bu asamasinda, gelismenin son derece verimli asa-
masinin bitmesi ve Uzeyir Bey geleneklerinin yeniden
dUsinmenin baslangici hakkinda konusabiliriz. Burada
da, bestekar fikirlerinin olusumu bilimsel temelden ay-
rnimazdir. "Azerbaycan halk muzigi temelleri” adl ¢alis-
masinda Hacibeyli sunlari belirtiyor: “ifade serbestligi ve
mizikal doku karmasikligina ragmen, orijinal Azerbay-
can halk ezgileri ve melodilerini bolca kopyalayan bazi
eserlerden farkl olarak, “Kéroglu” operasi Azerbaycan
dinleyicileri icin daha anlasilir bir eserdir, ¢linkd “Kéroglu”
operasi halkin 6z muzik dilinde yazilmistir” (3, s.6).

“Hacibeylimin "Kéroglu Operasi” adli kapsamli calis-
masinda Isabella Abezgauz, sadece geleneksel muzigin
makam tonlamalari ve ritimlerine dayali kalmayip, ayni
zamanda milli ddstince mantigina tabi olan tonlama ve
sekillendirme islemlerinin karsilikli baglantisini da ser-
gileyen bu orijinal dilin benzersizligini arastiriyor. Bes-
tecinin tarz ve dilinin bu veya diger &zelliklerini analize
ederek, bilim adami, drnegin, Azerbaycan muziginde
varyans ve dizeler gibi evrensel sekillendirme yontemle-
rinin ortaya ¢ikma 6zelliklerine odaklanarak, onlar “me-
lodik distincenin” butlnlesmis sistem bilesenleri olarak
degerlendirmektedir. Bilim adami, melodik ve ritmik,
sozdizimsel ve kompozisyon seviyelerini sabitleyerek
milli distnce 6zelliklerinin mazik dilinin tim seviyele-
rinde nasil ortaya ¢iktigini sayisiz érneklerde kanrtlamak-
tadrr.

Tabii ki, bugln Abezgauz'un tim hukdmlerinin ko-

sulsuz kabul etmek mUmkin degil ve bu da, yazarin,
Hacibeyli'nin mizigine iceriden degil, disaridan yaklas-
masiyla iliskilidir. Ama belki de, Avrupa muziginin an-
siklopedik bilgisiyle desteklenen bu gérus, yazarin, or-
yantalizm denilenle sirf milli olan arasindaki farki géster-
meye imkan saglamistir. Ayrica, yazar kitabinda, mugam
ve asik mUzigi kurallarina yonelik calismalarin olmamasi
arastirmanin sinirlarini énemli derecede daralttigini
(1,5.15) ve Hacibeyli yaraticiliginin incelenmesinde sade-
ce benzerligi degil, ayni zamanda onun miziginin halk
mUzigi arasindaki farkliliklari ortaya cikarmak ihtiyac
dogdugunu kaydediyor.

Ne yazik ki, Azerbaycan geleneksel muziginin, kom-
pozisyonun pratik kurallariyla baglantili olan sorunlari,
bizim bilim adamlarinin arastirma alaninin disinda kal-
maktadir. Oysa ki, Azerbaycan geleneksel miziginin se-
kil, yapr ve ritim kurallarini arastiran bu tdr arastirmalar,
cagdas bestekarlara buyuk hizmet verebilirdi. Bu, Uzeyir
beyin yaraticihginin teorik arastirmalari icin de gegerli-
dir. Ornegin, "Koroglu” operasinda, asik destani ile olan
baglanti saptama duizeyinde kalmaktadir ve “kendi ve
geleneksel”sorunu ise arastirilmamistir.

Genellikle bizim mUzik alaninda bilimimizde, elbet-
te, bu onun tarihi oldugu gibi, kuramsal boyutlarina da
aittir, coklu bosluklar vardir. Bu, sorunlara yanlis yakla-
simdan, muzik kaltGrimazin gegmisten glnimdize
sanatsal olusumlarin modasi ge¢mis yontemle analize
edilmesinden ve yeterli terminoloji ve diger objektif ne-
denlerden kaynaklaniyor.

Hacibeyli'nin “Azerbaycan halk muzigi temelleri” —
Azerbaycan mugam sistemi ile ilgili bilgilerin sistemles-
tirilmesi yonunde ilk girisimdi. Bu — mugamlarin cok dalli
sisteminin ve diger tarzlarin dikkatli ve ézenli calismak
icin hedef olmasi gerektigini géstermektedir.

"Dizi (oku: mugam veya tarz) — sadece muzikle ilgili
ders kitaplarinda duragandir” (Akademisyen B.Asafyev)
(2.5.14).

Hacibeyli yaraticihdinin ana tird — ¢esitli sekillerde
mUzikal tiyatrodur. Olaganisti bir yetenege ve mizikal
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oyun yazarl duygusuna sahip oldugu igin bUyldk muzikal
sahne eserleri yaratmisti. Onun U¢ basyaprtini sanatsal

degerleri agisindan dinya tiyatro basarilari arasina ko-
nulabilir. Ornegin, “Leyli ve Mecnun” operasinin sahne-
lenmesi, 0 dénemin tim mUzik ve kdltlr hayatinda bir
patlamaya benzetilebilir (1908 yil). Oncelikle, 6ztinde
demokratik olan muzikal sahne tlrlne basvurulmas
cok anlamliydi. CnkU gosteri ve algi bakimindan mazi-
kal tiyatroya toplumun her kesiminden insanlar gidebilir.
Ne senfoni, ne de, diyelim, sanat sergileriyle bunu elde
etmek mUmkin degil. Ve toplumun kalttrel olusumu
icin dogru bir yaklasim gerekiyordu, ¢iinku tiyatro — bir-
lestirici bir olgudur, yani burada her seye — nesir, siir, re-

sim, muzik ve dansa yer veriliyor. Ilk oyunun, etrafinda
cok sayida mukemmel insanlari toplamasi sasirtici de-
gildir. Katilanlarin gevresi, taraftarlarin ¢evresinden daha
genis idi — ve bu ¢evre artik ytz yildir ki, genislemeye
devam ediyor.

Ilk kaynagin secimine gelince, burada da her sey du-
sUnUImUs ve tartilmisti. Bdylesine byk, siirsel dil olarak
karmasik olan bu siiri sahnelemek cok buyuk bir usta-
lik gerektiriyordu! Ve blylik metinden, daha sonra sah-
nede seslendirilecek kismi se¢cmedi, bir yere toplamayi
ve temel fikirden kopmadan ona dinamizm vermeyi
basarmak! Uzeyir bey, operanin temel konusu icin her-
hangi bir eseri segebilirdi, ancak “Leyli ve Mecnun”halka
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daha yakin olan bir konuydu: ozanlar iki sevgili hakkinda
destanlar soylUyor, efsane herkes tarafindan okunmus-
tu. Uzeyir bey, cok kisinin Fizuli'yi neredeyse genetik
dizeyde hissettigini cok iyi biliyordu. Onu anlamamak
mUmkindu, ancak Fuzuli'yi sevmemek kesinlikle mim-
kin degildi. Operada, Karabagli ses sanatcilarinin, sesin
daha duygulu ¢ikmasi icin glya Leyla'nin mezari basin-
da uyguladiklar oyunla bagli cocukluk anilari da canla-
niyordu. Ama en dnemli nokta — mugam sanatini tim
ihtisami ve dolgunlugu ile kullanmakti. Bilindigi gibi,
mugam, bilingalti algilanan, muazzam etkileme gtcine
sahip bir sanattir. Mugami, buyik sahne konusu yapa-
rak, Hacibeyli sadece soydaslarinin kalbine giden en kisa
ve dogru yolu bulmamis, sadece s¢zlU ve yazili gelene-
gin tek bir sanatsal olusumda benzeri olmayan birlikte
yasama ornegini yaratmamistl. Sahneye mugami geti-
rerek, Hacibeyli onu korumak igin yeni bir jenerator ya-

rattl, halkin sevdigi melodilere, o dénem mevcut olan
dini muzik érnekleri de dahil olmak Uzere Azerbaycan
mUziginin bircok tlrline yeni bir hayat verdi (Bu arada,
operada Bestekarin cok sayida koro dizenlemeleri var-
dir). Haydn'in senfonileri ile bir benzetme yapilabilir ki,
bu senfonilerde gelecek kusaklar icin dénemin dans tdir-
lerinin blyUk bir zemini seslendirilmis ve korunmustur.
Bunun disinda, "Leyli ve Mecnun” 6zellikle mugamin
gelisimine yeni bir ivme kazandirdi. Daha Mirza Fete-
liden baslayan ve XX yUzyilin baslarinda Azerbaycan ay-
dinlan tarafindan da devam ettirilen Avrupa kiltirine
dogru hareket fikri, satir altinda, egitim amaglarinin yani
sira, kendi kultdrin koruma ¢abalarini da iceriyordu.
Onlar dolayli olarak, taban tabana zit olan kdltlrle
karsilikl etkilesim durumunda “dogunun” tek biciminde
eriyip gitmemenin, kendi kimligini korunmanin mdm-
kiin oldugunu anlyordu. Oncelikle bu, “Leyli ve Mecnun”
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sayesinde yeni bir ivme kazanan Azerbaycan mugamina
aittir. Eskiden sadece geleneklerin tasiyicilari olan muzis-
yenler, drama ve destgah Uzerinde dusinmeye basladi.
Neticede operanin kompozisyonu nasil kurulmustu? Ik
dnce blok Rast, daha sonra Cargah, sonra Sur, daha son-
ra Bayati-Siraz icinde oluyordu. Yani, 0 dénem mevcut
olan mugam cesitlerinden, Uzeyir bey, onun konseptine
ve dramasina uygun ve muzisyenler arasinda ¢ok yay-
gin olaninin Uzerinde durdu. Mecazi anlamda, eger Ha-
cibeyli'ye kadar mugam ifaciliginda farkli yonler var idise
(Sirvan, Karabag, Bakd oklulari), “Leyli ve Mecnun'dan
sonra Azerbaycan mugami hakkinda bir bitin olgu ola-
rak bahsetmek mimkin oldu. Boylece, oldukca seckin
sanat, opera gérinimdnde halk arasinda genis bicimde
yayllma sansi elde etti ki, bu da, sonraki tim uygulama-
larla kanitland.

Uzeyir beyin sahsiyeti ve yaraticiligi, onun icin de-
Jerli olan ve egitim faaliyetlerinde ve muzikte yaydigi
ideallerinin gerceklesmesinde sasirtici organikligi ve si-
ralihd sergilemektedir. Onun muzikal komedilerinden
metaforlar ve UnlU ifadeler halen de halk arasinda yasa-
maktadir, o ddnemin giincel sorunlari evrensel ve ebedi
bir zemini olusturan sanat sekline burinmustt. Mesedi
Ibad'in ayna karsisinda papakla (kalpakla) prova yapti-
g1, sonunda, cevresindekilerin onu “egitimli” biri olarak
kabul etmesi icin papagdan vazgegmeye karar verdigi
o UnlU sahneyi hatirlayalim! Eger bir Azerbaycanli icin
papagin onuru sembolize ettigini hatirlayacak olursak,
0 zaman bu - hayali ve anlk degerler ugruna koklerin-
den vazgecmenin muthis bir metaforudur! “Egitimli” biri
olarak bilinmek Uzeyir Bey'den énce de vardi. Ormegin,
isimleri zor terciime edilen veya hi¢ edilemeyen bu veya
diger destgahlarin kullanilan veya kullanildigi iddia edi-
len boldmlerinin ¢cok uzun bir listesi her seye deger. Yani,
Dramaturgun ironisi anlasilabilir ve hepimizi disindu-
rayor.

Uzeyir beyin kendisi hicbir zaman ideallerine ihanet
etmiyor ve en zor durumlardan onuru ile ¢cikmayi basa-
nyordu. Ornegin, “Kéroglu” operasinin yaranmasi gerce-
gini, o ddénemin sosyal durumundan ayirmak imkansiz-
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dir. Oysa ki, halk intikamcisi hakkinda operayi yazarken,
Uzeyir bey, Bolseviklerin gozetiminde toplumun istegini
yerine getirmekteydi. Yine de, Uzeyir bey sadece son
derece sanatsal eser drnedi yaratmagi basarmadi, ayni
zamanda o, “Leyli ve Mecnun’daki mugamlarla oldugu
gibi, asilk mUzigine basvurarak, onun korunmasi ve ge-
lismesini saglayarak ve onu dlnya kdltdr mirasi haline
getirmek icin ona taze kan vermis oldu.

"Koroglu” operasi dilinin milli kimliginden artik bah-
sedilmistir. Ancak dramaturginin kendisinde, nesneligin
biyuk rol oynadigi dogu tiyatrosunun ilkeleriyle olan
baglanti acikca gorilmektedir. Her seyin bir mendil etra-
finda dondiugu Shakespeare'in “Otello’sunu (Otello- do-
Julu kahraman), Ahundov’'un -her seyin, sevimli esine
bir sabahlik almaktan basladigi, finalde ise, yeni tahta
¢ikmis Han'in kaderini yine de bir nesnenin — teknenin
belirledidi “Lenkeran Hani'nin Veziri"ni hatirlamak mdm-
kindur. “Koéroglu” operasinda eylem icin itici glc Kirat
adli attir — tim olaylarin nedeni olarak bes perdenin
hepsinde bulunan bir canli. Uvertdrin acilis tonlamasi-
saha kalkmis, daha sonra (ilk konu) yorgalayan ve tim
uvertlr ve opera boyunca devamli ilerleyin bir atin go-
rdntUsd degil mi. Simdi de, Azerbaycan halkiicin atin en
aziz arzunun yerine gelmesinin sembolU, yani Murat ol-
dugunu hatirlayalim. Eger Hacibeylinin, Turk dinyasin-
da ilk Demokratik Cumhuriyetin en aktif insanlarindan
biri oldugunu da hatirlayacak olursak, o zaman, Stalin
déneminin zor sartlarinda buytk Demokratin, icinde
halkinin Ozgurluk arzusunu sifreledigi bir eser yarattigi
ortaya cikiyor. #
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