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pularngjsim hudebnim nastrojem. Jeho tvar, ktery

se nepodoba Zadnému jinému strunnému nastro-
ji, je najednou stfedem zajmu. Vyrazné a charakteristické
tony, které se linou ze strun taru, lahodi uchu poslucha-
Ce a uchvacuiji jej. Tento Ucinek je vysvétlovan dokona-
losti konstrukce nastroje, konkrétné spiralovymi struna-
mi zhotovenymi z oceli a médi, které dokazou vyjadfit
vechny nuance lidovych melodii, zvlasté pak mugam?
— tradi¢niho Zanru azerbdjdzanské tradicni hudby. Ten-
to fakt nepochybné potvrzuje pét prazcl umisténych
na hmatniku nastroje, které vyhovuji ladéni mugamd,
a basova struna pouzivana vyhradné béhem jejich inter-
pretace. Siroky rozsah, syty zvuk, libozvucnost, svérazné
rejstriky, moznost interpretace polyfonnich akordd, vir-
tudznich pasadZi, moznost docilit dlouhotrvajiciho dy-
namického zesilovani a utlumeni zvuku, melodickych
ozdob, gradace zabarveni tonl - to véechno umoznuje
pouzivat tar jako sélovy, doprovodny, sborovy a orches-
tralni nastroj. Tar je v3ak pfedeviim uznavanym na-
strojem sélovych mugamu, kdy se v pIné mite projevi
mistrovstvi interpreta a technické moznosti nastroje. Tar
dokaze obzvldsté vyrazné vyjadfit citové rozpolozeni
a nadladu ¢lovéka, otevira naplno jeho dusi.

RUst popularity taru v Azerbéjdzanu se datuje od
18. stoleti. Ve stejné dobé vysdlo najevo, ze existoval jiz
ve stfedoveku, jak to potvrzuji dila basnik( Baby Tahi-
ra Uryana, Farrucha Sistaniho, Gatrana Tabriziho, Assara
Tabriziho, Muhammada Fizuliho, Govsi Tabriziho a vy-
obrazeni na miniaturach [1, 2, 3].

V pfekladu z perstiny znamena tar ,struna’, ,nit”. Ob-
vykle se toto slovo pouZivalo k oznaceni nastrojd stejné-
ho typu, které se od sebe lisily jen poctem strun, napfi-
klad jektar, dutar, setar, Cartar, pjandZtar, Sestar, u nichz
ménici se prvni slabika znamena pocet (od jedné do
Sesti). Viysvetlit dvod volby zékladu téchto slov k po-
jmenovani vicestrunného nastroje, jakym je tar, neni
jednoduché. Nazev taru nejspise vznikl zjednodu-
Senim slova ,gimtar”, coZ znamena ,znéjici dfevo” [4].
Je zajimavé, Ze v zakladé nazvu vicestrunného (az 16)
nastroje tanbur, ktery je obliben ve Stfedni Asii, se neob-
jevuje pocet strun, nybrz zvuk (tan - srdce, bur — trapit).

Svoji konstrukci se podoba taru pouze pamirsky ru-
bab; podle jiné verze je tar povazovan za jakysi hybrid
tanburu a udu [5]. Starsi prameny uvadéji verzi, ze tar
vznikl z ndstrojd setar [6] nebo gejcek [7], které byly vel-
mi rozsifeny v [ranu. Tomuto zavéru véak odporuje hrus-
kovity tvar téla setaru a materidl ozvu¢né desky — misto
klZe je pouZito dfevo. Dvojité télo a kozend ozvucna
deska jsou charakteristické pro gejcek, ktery ma na roz-
dil od taru kratky krk a dozadu ohnutou hlavu. Kromé
toho se na tento nastroj hraje smyccem. Vzhledem
k témto aspektdm nenf vyloucena migrace taru z oblas-
ti Kavkazu, tj. z Azerbajdzanu [1, 6, 71.

Tar je mezi Azerbajdzanci pravdépodobné nejpo-
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Historicky byl tar hodné rozsifen na pomérné ne-
velkém Uzemi ohraniceném Azerbajdzanem a franem.
Mél pét strun (dvé bilé, dvé Zluté, jednu basovou), velké
télo a na dlouhém krku bylo pfipevnéno 27-28 prazcu.
Vzhledem k tomu, Ze nastroj byl tézky, drzeli ho hudeb-
nici béhem hry na kolenou nebo pod hrudnikem.

V 70. letech 19. stoleti byl tar rekonstruovan. To-
hoto ukolu se ujal rodak z Karabachu Mirza Sadyg
Asad oglu (1846-1902), ktery byl mezi lidmi znam jako
Sadygdzan, protoZe posluchaci, nadseni jeho hrou, vy-
kfikovali ,dzan!’, ,Sadyg dzan!” Tento muz zvysil pocet
strun na 18, ale poté jej sniZil na 13, na krku ponechal
22 prazct. Krk je pfipevnén na zvldstnim vystupku téla,
aby se predeslo jeho ohybani, uvnitf vystupku je pfi-
montovana dfevéna rozpéra. Sadygdzan zredukoval $if-
ku téla a narovnal jeho bo¢nf strany, ¢imz rozsffil horni
Cast téla nastroje a zesilil jeho zvuk. Odleh¢eny nastroj
bylo jiz mozné drzet u hrudi, coZ vyrazné zlepsilo inter-
preta¢ni moznosti taru. Tar této konstrukce ziskal na ob-
libé a rychle se rozsifil po celém Kavkazu, Karské oblasti
Turecka a Stfedni Asii.

Ve stfednim a jiznim [ranu se i nadéle pouzival pé-
tistrunny tar. Na pfelomu 20. stoletl k nému fransky

Tar, zacdtek 19. stoleti. Narodni muzeum déjin
Azerbadjdianu
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hudebnik Ghulam Hussain Darvis (1873-1926) pfidal
Sestou strunu [7]. Naproti tomu rekonstruovany tar,
ktery se nazyval ,dzerbajdzansky tar’, se nejvice rozsifil
v Azerbéjdzanu pocinaje posledni ¢tvrtinou 19. stole-
ti. Z ddvodu zajisténi stabilnéjsiho ladéni nastroje byl
v roce 1929 pocet strun snizenna 11.

Po rozsahlé diskusi ve 20.-30. letech 20. stoleti, kterd
se tykala problematiky zachovani taru nebo jeho odmit-
nuti, se geniadlnimu azerbdjdzanskému skladateli Uzeiru
Hadzibekovi podafilo uhdjit jeho misto mezi nastroji
s rovnomérné temperovanym dvanactitonovym ladé-
nim, a tim zajistit jeho zafazeni do sestavy komornich,
opernich a symfonickych orchestrl. Diky tomu se na

vysokych a stfednich odbornych a hudebnich Skolach
zacaly otevirat tfidy vyuky hry na tar.

Prvky, z nichz se sklada tar, jsou nasledujici: télo (Ca-
nag), rozpéra (i¢ gol), podpérka (kup), krk (gol), hlava
(kelle), ladici koliky (asych), struniky (perde), kobylky
(cherek) a struny (sim). Celkové je nastroj dlouhy 830 az
890 mm.

Télo taru, které méa funkci rezonatoru, je prodlouze-
né a vypouklé, na bocich vykrojené. Skldda se ze dvou
nestejné velkych polovin miskovitého tvaru — velké
a malé. Jak obrazné fikaji mistfi hry na tar, obé miskovité
¢asti téla taru maji stejnou funkci jako srdce a ledvina.
V srdci se zvuk zesiluje a po prdchodu,pupkem” (oblast
pfechodu mezi velkou a malou polovinou téla) se filtru-
je v ledviné. Pfi pohledu shora pfipomina télo taru &islici
8.Télo je vydlabano z jednoho kusu morusového dreva.

Krk je dlouhy, jeho horni ¢elni strana je plocha, dolni
zaoblena. Pro uleh&eni pohybu levé ruky béhem hry se
krk smérem nahoru postupné zuzuje. K vyrobé krku se
pouziva jadro ofechového dreva.

Télo a krk jsou pfipevnény ke kuZelovité podpérce
vyrobené z morusového, merurikového nebo ofecho-
vého dfeva.

Hlava ma podobu Uzké, hluboké a z pfedni, horni
a spodni strany oteviené schranky s otvory okrouhlého
nebo ornamentalniho tvaru umisténymi po bocich a na
okrajich. Na hlavé jsou z horni strany pfipevnény tfi vel-
ké (s kulatou hlavickou) a tfi malé (s plochou hlavickou)
ladici koliky a na protilehlé strané tfi velké koliky. Vétsi-
nou se vyrabéji z hruskového dfeva.
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Rozpéra z borového dfeva ma hranaty tvar. Jeden jeji
konec je zevnitf téla zapfen v jeho spodni ¢asti a druhy
konec v zakonc&enti krku. Rozpéra zabranuje vychylovani
krku dol0, nahoru nebo do stran.

Na otevienou stranu téla — ozvucnici, kterd ma funk-
ci zvukového rezonatoru, se natahuje tenka blana -
membrana srde¢niho svalu hovéziho dobytka (kromé
buvola) nebo kize z hrudni oblasti sumce.

Na krku je v pfesné stanovenych vzdalenostech od
sebe umisténo napfi¢ 22 prazcl. Tento pocet prazcl
odpovida vysce tonl charakteristické pro azerbajdzan-
skou hudbu. Vyrabéji se z tenkého stfeva ovce domaci,
které dodava nastroji mékky zvuk. V posledni dobé je
stfevo nahrazovano catgutem' nebo kapronovym vlak-
nem a tar zacal znit ponékud drsnéji. Prazce vsak ziskaly
mnohem vétsi pevnost.

Uprostfed ozvucné desky velké miskovité ¢asti téla
je umisténa velka kobylka, v dolni ¢asti téla pak spodni
kobylka a v misté spojeni hlavy s krkem strunik, na hor-
nim okraji krku, v jeho stfedni &asti, jsou malé pomocné
kobylky. Jejich funkci (kromé spodnfi kobylky) je pfidrzo-
vat struny nad télem a hmatnikem ve stanovené vysce
a vzdalenosti mezi seboul.

Tar ma 11 kovovych strun o r(izné sile. Spodnf tenké
parové bilé, Zluté a basové struny jsou hlavni, na nich se
hraje melodie. Dalsi, silnad basova struna Cervené barvy,
se pouziva pro zpestfeni zvukd, akord. Nad basovymi
strunami jsou dva pary bilych strun, které jsou témér
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Postovni znamka SSSR s vyobrazenim
azerbdjdianskych lidovych nastrojii
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dvakrat kratdi. BEhem hry se netisknou k hmatniku jako
ténova struna, pInf viak funkci rezonance, jelikoz vytva-
feji kadence urcité vysky a ton v zavéru hry mugamda
nebo také mezi hudebnimi vétami.

Hlavni struny (dvé bilé a dvé Zluté) a znélé struny
jsou navinuty na velké ladici koliky a basové struny na
malé koliky. Tento zplsob upevnéni strun pomaha in-
terpretovi pfi ladéni strun, protoZze umoznuje rychle na-
jit koliky odpovidajici té ¢i oné struné.

Struny jsou rozechvivany pomoci plektra (trsatka) ve
tvaru zubu. Vyrabi se z klry visfiového dfeva, kosti, byci-
ho rohu, ebonitu (dfive se vyrabélo z médi nebo zlata).

Télo, krk, hlava a ladici koliky jsou vyzdobeny lidovy-
mi ornamenty z perleti a barevnymi kostickami (dfive se
pouzivalo stfibro nebo zlato). Nutno zdUraznit, Ze slozi-
té vzory na Celnf strané krku nastroje pUsobi nejenom
esteticky, ale jsou plné funk¢ni - slouzi jako znacky pro
umisténi prazcd na krku.

1. Catgut — Sici material pouzivany v kozni chirurgii, vysoce ¢istény zvifeci kolagen (pozn. prekl.)
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Hudba

Tary vyrobené dzerbajdzanskymi mistry byly vysta-
vovany v Turecku, franu, Indii, Francii, Holandsku. Cast
z nich je uloZzena v pfednich svétovych muzeich.

Na tar se hraje vsedé. Tar se pfitom drzi v horni ¢asti
hrudi v horizontalni poloze a lehce se pfidrzuje zapés-
tim pravé ruky, pficemz spodni ¢ast téla je umisténa
mirné pod pravym ramenem interpreta. Plektrum se
drzi mezi palcem a ukazovackem pravé ruky a drnka se
jim na struny uprostied velké miskovité ¢asti téla. Zaro-
ven se tfemi prsty (ukazovackem, prostfednickem a prs-
tenikem) levé ruky pfitlacuji struny k prazcm na pfesné
ur¢enych mistech, &imz jsou vyluzovany tony rdzné vys-
ky, palec pfitom objima krk nastroje. Uznavani interpreti
pouzivaji pfi hfe mugamu také mali¢ek, a to v oblasti
krku nachazejici se blize k télu nastroje. Na nastroj Ize
hrat také prsty levé ruky, které se dotykajf strun.

Pfi hfe jsou uplatiovany rlizné zpdsoby drnkani
plektrem a techniky hry — na struny se drnka plektrem
shora, zespodu, shora i zespodu nebo naopak, velmi
rychle shora i zespodu, stale shora, zespodu i shora, na
strunu lze drnkat i prsty, pouziva se technika potfasani
nastrojem, vibrovani, technika zvana glissando, pauzy,
hraje se blizko malé miskovité ¢asti nebo bliz k velké
kobylce.

Zku$eni hudebnici vyuzivaji ke zdlraznéni jednotli-
vych ¢asti hudebnich dél a jejich barvitéjsimu provede-
ni také jiné naro¢né zpulsoby drnkani plektrem (rucht,

2. Solmiza¢ni slabika — poznamka prekladatelky

Cachar, ¢yrtyg, elif, gosa-mizrab, mizrabi-gjulriz, zengi-
-Sjuturi aj.). Existuji také dalsi techniky, jak na taru do-
sahovat dynamickych intonaci. Nazyvaji se ,chun’, ,chal
mizrab’ ,naryn mizrab” atd.

V souvislosti se zvlastnostmi pouzivani prstd levé
ruky se tyto prsty nazyvaji odlisné: ,adi barmag’,,sjurus-
durme barmag’,,dartma’, lal barmag” aj.

Parové bilé, Zluté a znélé struny se ladi shodné na
urcitou vysku, tj. jsou konstantné naladény. Tfi basové
struny, které se nachazeji mezi zlutymi a znélymi struna-
mi maji nerovhomerné ladéni, tj. ladi se na nestejnou
vysku podle pravé hraného mugamu nebo v zavislosti
na harmonické osnové dila. V takovém pfipadé kazda
basova struna na zpUsob pedalu varhan nebo harmo-
nického pozadi vytvafi zvuk charakteristicky pro mu-
gam nebo jeho Useky.

Hrac na tar musi bezpodmine¢né pied zahdje-
nim hry naladit svlj nastroj podle téniny hraného
mugamu. Nejdfive se ladi parové bilé a Zluté struny,
pak znélé a nakonec basové struny.

Tar ma rozsah od,do" malé oktavy po,sol” a,la bé
moll”,la" (pfi solové hie) druhé oktavy. Casti hudebniho
dila ur¢ené pro tar jsou zapisovany v mezzosoprano-
vém hudebnim klici.

V Azerbéajdzanu i daleko za jeho hranicemi se sta-
la slavnymi jména vynikajicich hracd na tar (tarzen()
— virtuézd, jakymi jsou napfiklad Mirza Sadyg, Mesadi
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Zejnal, Mesadi Dzamil Amirov, Sirin Achundov, Mirza Fa-
radz, Gurban Primov, Mirza Mansur Mansurov, Ahmed
Bakihanov, Bahram Mansurov, Hadzi Mamedov, Ahsan
Dadasev, Habib Bajramov a dal3i. Na jejich tvirci odkaz
navazuje talentovana mladez.

Tar jako solovy i doprovodny nastroj byl jednim
z prvnich nastroju zafazenych do sestavy rozsifenych
hudebnich téles zaloZenych jiz na zacatku 19. stoleti.
Tar je permanentnim ,aktérem” uméleckého hudebni-
ho souboru nazyvaného ,sazende” (sazende destesi),
jehoz clenem je kromé hrace na tar také ,chanende”
(zpévak s nastrojem typu bubnu nazyvanym ,gaval”)
a hra¢ na kamancu (smyccovy strunny nastroj). V 19.
a prvni poloviné 20. stoleti byly ohromné popularni
soubory sazende Dzabbara Garjagdy oglu, Abdulba-
giho Zulalova, Islama Abdullajeva, Seyida Susinského,
Zulfiho Adygezalova, Chana Susinského. V minulosti i
v soucasnosti jsou u posluchacd velmi popularni muga-
mova tria a soubory. Staci uvést soubor Alima Qasymo-
va, jehoz uméni nadchlo posluchace v fadé zemf svéta.

Tar je hlavnim nastrojem v orchestrech a sou-
borech azerbajdzanskych lidovych nastroja. Ma
nezastupitelné misto v mugamovych operach béhem
viech jejich déjstvi. Azerbajdzansti skladatelé dovedné
vyuzili jeho moznosti v operach a baletech, hudebnich
komediich a v jejich partiturach pro néj vyclenili speci-
alni Useky.

Gurban Primov byl prvnim, kdo uved! tar na podium
v roli sélového nastroje, a v provedeni Hadziho Mame-
dova poprvé zaznéla dila evropské klasiky a vokalni
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skladby azerbajdzanskych skladatel s klavirnim dopro-
vodem. Tar v rukou Ramize Kulijeva zaznél mezi nastroji
estradniho a symfonického orchestru Ruského rozhlasu
a televize a Akademického orchestru ruskych lidovych
nastroj v Moskve. Hadzi Chanmamedov poprvé slozil
Koncert pro tar a symfonicky orchestr, posléze zkompo-
noval jesté daldf ctyfi koncerty. Pét koncertd (posledni
pro tar, housle a symfonicky orchestr) slozil Tofik Baki-
chanov. V této aktivité pokracovali dalsi — Zakir Bagirov,
Nariman Mamedov, Ramiz Mirisli, Frangiz Babajeva,
Mamedaga Umidov a Nazim Gulijev. Nadseni poslu-
chact vyvolal prvni Koncert pro tar a orchestr lidovych
nastrojd, ktery slozil Said Rustamov. Dalsi tfi koncerty
pro tar a orchestr sloZil Sulejman Aleskerov. Obdobny
koncert zkomponoval také DZangir Dzangirov.

Tar zaujima vyznamné misto v dilech azerba-
jdzanskych skladateli zkomponovanych v ruz-
nych zanrech (,Sonatina’, ,Scherzo” pro tar a klavir
Sulejmana Aleskerova, ,Pisen beze slov’, ,Lyricky tanec”
Vasifa Adygezalova, mugam ,Cachargjach’, ,Scherzo”,
Tanec-tokata” Hasana Rzajeva atd.), v partiturach ,Prvni
fantazie” Uzeira HadZibekova, v dilech ,Tanec radosti’,
,Azerbajdzanska suita” Saida Rustamova,,Vécny pohyb”
Sulejmana Aleskerova, ,Egyptské obrdzky” DZangira
Dzangirova, ,Sachnazsajagi’ ,Bagcakurd” Adilja Geraje,
v Dvojim koncertu pro tar, housle a komorni orchestr
Tofika Bakichanova, Vzpominkové poémé pro tar a ko-
morni orchestr” Sevdy Ibrahimové, v,Dumé” a,Gajtagy
pro tar a komornf orchestr” Azera Rzajeva a dalSich.

Bez taru by azerbdjdzanska lidové a profesiondlni
hudba sotva dosahla nynéjsi vynikajici Urovné. Pra-
vé prostiednictvim taru a uméni mugamu, které
s nim bezprostiedné souvisi, se cely svét dovédél
o existenci a specifiku azerbajdzanské lidové hud-
by v celé jeji rozmanitosti.

Jak zndmo, nastroj ,ud” byl ve stfedovéku krilem
vdech hudebnich nastrojd. V soucasné dobé mizeme
timto pfivliastkem sméle oznacit dzerbajdzansky tar. #
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